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Venint d'un pais on el president ha decidit la creacié d’'un museu d’historia
de Franca, segons ell, per guarir “la crisi identitaria” que sofreixen els fran-
cesos, reconec en principi un cert escepticisme davant del titol del present
article. Pot un museu curar les ferides? Certament, les causes de la suposada
“crisi identitaria” dels gals reflecteixen el declivi d’'un pais que en endavant
nomeés jugara un paper modest i provincial en 1'economia, la politica i la
cultura mundials -i aquesta caiguda no sabria aturar-la cap museu.

Tinc la temptacié de manllevar a Freud la resposta que va donar quan se li
va preguntar si la vocacid de la psicoanalisi era guarir: “Substancialment
no”, va respondre ell, “perd pot transformar el sofriment en una cosa més
suportable.” Sobre la base d’aix0, jo diria: els museus no tenen gaire poder
per curar els sofriments infligits per la Historia als pobles, i, tanmateix, te-
nim necessitat de museus d’historia.

Aix0 sembla actualment una evidencia i, per tant, els museus d’historia sén
una institucid recent: a Franca, s’estima que més del 80% dels centres i llocs
de memoria s’han creat posteriorment a 1970. Per a molts d’aquests, aixo
s’explica per I'acceleracio dels canvis socials i economics (també els museus
d’historia local, els de solars industrials, etc.), pero també a causa de la pre-
1 Aquest fext va ser presentat a les XX Jomades e 0CUpacio per transmetre el passat recent, el de la Segona Guerra Mundial,
la Xarxa de Museus Locals que va tractar ¢l tema “Mu- €11 €] moment en que els actors i els testimonis comengaven a desapareixer;
seus, memories i conflictes”, celebrada a 'Hospitaletdel - d’aqui ve I'impuls d’espais de la Deportacio i de la Resistencia que tenen per

Llobregat I'l d'octubre de 2010. El nostre agraiment 2 ghjectiu lluitar contra 1'oblit, a més de transmetre I'experiéncia del passat
la Diputacié de Barcelona per permetre’n la publicacio.
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amb la finalitat que no es torni a repetir. Més recentment, també han rebut
com a missio participar en el reconeixement dels patiments.

Aquesta evolucio es posa en relacio amb el fet que els estats porten a terme
cada vegada més sovint una “politica de la memoria” i actes commemora-
tius que els museus, entre d’altres institucions, tenen la tasca de difondre.
Considerant la representacié del passat comunista en els museus dels ex-
paisos de I'Est, voldria mostrar com les practiques museografiques poden
engendrar, més que apaivagar, conflictes de memoria en aquesta area geo-
grafica, que ha viscut, ara fa justament vint anys, un canvi historic.

A partir de 'esfondrament del mon soviétic, la majoria dels estats satel-lit
i a fortiori aquells que havien recobrat la seva independencia (sobretot els
paisos baltics i Ucraina) han procedit a la reordenacié de les col-leccions
permanents dels seus museus nacionals.

Els museus d’historia nacional eren institucions de molta importancia en els
paisos comunistes. La mateixa idea de crear-los és, vist des d'un cert punt
de vista, una idea totalitaria: reflecteix la pretensié d’imposar una visid
dominant de la historia. Aquesta ha estat 'ambicid dels dirigents dels estats
de tipus sovietic que volien exercir un monopoli sobre totes les modalitats
de representacio del passat. Destinats a un ampli public, concebuts de ma-
nera més pedagogica que artistica segons la idea comunista, els museus
d’historia eren objecte d'un control particular. El postcomunisme ha pro-
cedit a una inversio radical de perspectiva, encara que no sense problemes.

Aixi com durant el periode comunista s’havia posat I'accent en el combat
antifeixista i en els sofriments consecutius a la Segona Guerra Mundial,
escollits de manera electiva (amb la representacio del genocidi dels jueus i
dels gitanos, pero passant per alt els desplacaments forcats de poblacions
o la repressio staliniana), el periode postsoviétic ha derruit els antics herois
per elegir-ne uns altres: ha triat unes altres victimes i ha posat I’accent en
els aspectes dictatorials dels regims comunistes.

La matriu que serveix de model per evocar 'antic régim ¢és la dels museus con-
sagrats a la Shoah i, més precisament, 'United States Holocaust Museum de
Washington. La qiestié és saber si aquest patrd es pot aplicar a la representacio
museografica de I'experiéncia soviética. O sembla que, preferint suscitar I'emocid
amb la utilitzacié del poder de la imatge més que reescriure els sofriments en el
seu context historic, els museus del postcomunisme transmeten una visié univoca
que pot ser contraproduent, com el fenomen de I'ostalgie a 'exAlemanya de I'Est.
Aquest sentiment no significa pas que els exalemanys orientals trobin a faltar els
aspectes dictatorials de 'antic regim. Simplement, aquests museus ofereixen una
visid policial, reductiva de la historia, essencialment dominada per la por, que no
correspon de manera forgosa a la vida individual dels membres de tota la societat.
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La tria dels museus aqui analitzats, el del Terror de Budapest i el DDR Mu-
seum de Berlin, es deu al fet que es tracta dels centres consagrats al passat
comunista més visitats en ambdues capitals.

EL MUSEU DEL TERROR (TERRORHAZA) DE BUDAPEST

Obert el 2002 sota el govern de dretes de Viktor Orban, aquest espai
s'instal-la en una prestigiosa artéria de la capital hongaresa, I'avinguda An-
drassy, en un edifici que va ser assetjat per nombroses policies politiques. La
tria de I'emplacament indica una voluntat de remarcar la continuitat de les
practiques a partir de la dels llocs. Els accessos del museu ja inspiren terror.
Imposant, 'edifici té a la part superior una cornisa negra ornamentada amb
insignies de les dues dictadures durant les quals es va desenvolupar: la creu
gammada dels nazis i les creus fletxades dels feixistes hongaresos. Des de
I'inici, el museu proclama el seu discurs: posar un signe d’identitat entre les
dues dictadures. Dos plafons amb els emblemes de les creus fletxades i dels
nazis, col-locats 1'un al costat de I'altre, acullen el visitant. Aixi comenca la
visita, amb aquest fort signe d’equivalencia.

Pero més enlla d’aquest i contrariament a allo que promet, el centre real-
ment es consagra en essencia a la “dictadura comunista”: de les trenta-vuit
sales d’exposicid, només dues fan referencia al periode nazi i a I'evocacio
de les persecucions antisemites.

16 18-year:0ld youngkidsawhose thinking was \
different 1

Quan es fa cua -i se'n fa sovint- davant de la taquilla per comprar les en-
trades, es projecta un video inacabable que mostra un home plorant. Es la
victima, 1a del comunisme. Es el sofriment individual, fora de context, fora
del periode: no hi ha cap explicacio per ajudar-nos a comprendre les raons
d’aquests plors, només és 'exposicié del patiment.
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Passada la portella, s’entra a la primera sala on trona un tanc sovittic, evo-
cador de la repressio de 1956. Les parets d’aquesta primera sala estan enta-
pissades amb figures de victimes. La inspiracio d’aquesta escenografia prové
dels museus de la Shoah, on s’ha intentat donar un nom, una cara, a cada
victima. Acompanya la visita, organitzada de manera que el public estigui

obligat a passar per totes les sales, una musica lugubre. Efectivament, és im-
possible refer les passes i aixi escapar-se, si cal, d’aquest recorregut obligat.

Els dos tnics ambits consagrats al periode de la dictadura de les creus fletxades
porten per titol “Sales de la doble ocupacié” Aquest nom ha esdevingut
la norma en I'espai postcomunista. Sobretot, el retrobem als museus de
Riga o de Vilnius. Indica el pas sense transicio d'una dictadura (nazi) a
una altra (soviética), amagant la fase d’alliberament dels soviétics, sobre-
tot a Budapest, on les persecucions dels jueus la tardor del 1944 només
van acabar amb 'arribada de les forces armades roges, el gener del 1945.
Aquesta ocultacid, en realitat, continua les practiques anteriors, en 1'antic
regim comunista: podem recordar, per exemple, que a I’Alemanya de I'Est,
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sobre el territori de la qual es trobava el camp de Buchenwald, s’ometia
I'alliberament del camp fet per I'exercit america. Es mencionava el cas real
(i Unic a la historia dels KZ) d’'una temptativa d’organitzacié armada dels
detinguts comunistes per alliberar ells mateixos el camp, que tapava el fet,
establert historicament, que havia estat alliberat per les forces americanes.
D’ara endavant, és a la inversa: sén els soviétics els que cauen en el mateix
parany. La seva intervencio es resumeix en I'ocupacio del pais que anaven
a alliberar de la dominacié nazi.

Posat en condicions per la musica lugubre, el visitant és, a més, sotmes
a una prova que potser no hauria desitjat. Per sortir del segon nivell de
I'exposicid, cal agafar un ascensor. No hi ha cap escala. Sense cap més pos-
sibilitat, el deixa a les sales de tortura, situades al soterrani de I’edifici. Al
llarg de la baixada, que s’efectua molt lentament, escolta el recitat minucids
i insostenible d’'una execucio a la forca. Aquesta melopea podria resultar un
molt bon material de propaganda per a les associacions que lluiten contra
la pena de mort. Perd aqui no es tracta d’aixo. Presoner del recitat i també
manipulat, I'espectador ha d’associar aquest testimoni a la naturalesa del
regim comunista, criminal en la seva esséncia.

Pero..., qui son les victimes? Les sales son consagrades a la repressio dels
camperols (col-lectivitzacio), a 'expulsio dels “burgesos” a fora de les viles,
aixi com a l'esclafament de I'aixecament popular de la tardor del 1956. Se
n’ha dedicat una de sencera al cardenal Mindszenty i a la resisténcia dels
catolics a la dictadura comunista. En revenja, no hi ha cap referéncia a la
dissidencia hongaresa que lluita pel “socialisme amb cara humana”, adheri-
da a la Carta de 1977 contra la normalitzacio de Txecoslovaquia després de
la Primavera de Praga. Son els oblidats de la historia.

El deéficit en la perioditzacio engendra confusio. El periode Rakosi (1949-
1956) durant el qual es desenvolupen els fets esmentats més amunt, es posa
en el mateix pla que el de Kadar, que el succeira, i que crida al “socialis-
me al gulash” Les deportacions de soldats hongaresos a la Unié Sovietica
van tenir lloc a la fi de la guerra, pero s’indica que “el darrer presoner de
guerra hongarés, Andras Toma, ha retornat a Hongria 'any 2000”, com
si hagués estat retingut a Russia durant tot aquest temps i més enlla del
periode soviétic! [gualment, s’assenyala, aqui amb més versemblanga, perd
sense matisar, “que el darrer conseller sovietic que se'n va anar del territori
hongares ho va fer el 1989”. Pero, se sap que els consellers sovietics ja no
tenien, I'any 1989, la funcié que havien exercit des del 1949. Es fins i tot
amb els seus consells que Hongria trenca el “teld d’acer” obrint les fronteres
des de I'estiu de 1989.

Les sales de tortura situades al soterrani son reconstruides a partir de re-
cords de les victimes. Encara avui, no hi ha dates. Retrobarem la mateixa
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imprecisio al museu de la preso de 1'Stasi, de Berlin-Hohenschonhausen.
Aix{ s’ha creat un sentiment de continuitat: de la instauracio del regim co-
munista per la violéncia a 'estabilitzacio, en que la vigilancia de la policia
politica I'havia portat cap a la repressio.

Aixi, 1a Shoah ha servit, en primer lloc, de matriu per ser suplantada pel
terror comunista. Si bé no es diu explicitament que aquest darrer va ser més
terrible que aquella, si que el missatge hi és de manera subliminal.

Poc temps després de la inauguracio de la Casa del Terror, es va obrir a
Budapest un museu de I'Holocaust. Ha integrat les persecucions dels gita-
nos, pero també s’hi amaga-igual que a les sales consagrades a la dictadura
dels creus fletxades, a I'altre museu-, que la minoria gitana fou igualment
deportada a Auschwitz.

S’hi déna un ampli lloc a les histories de families, que garanteixen I’emocio
i permeten la identificacid. El paper del regent Horthy (dirigent hongares
destituit I'octubre del 1944 pels creus fletxades) en les deportacions dels
jueus s’ha minimitzat. S'insisteix, sobretot, en el fet que va suspendre-les
el mes de juny, pero sense precisar que, excepte els de Budapest, tots els
d’Hongria havien ja estat confinats. I[gualment, es posa I’accent en el corat-
ge dels sionistes i sobretot en les negociacions que 1'advocat Kasztner porta
a terme amb els nazis, salvant aixi més de 1.400 jueus. Fa un recompte de
les grans figures hongareses d’origen jueu i en menciona la contribucio a la
cultura, perd el museu de 'Holocaust de Budapest omet sempre els comu-
nistes hebreus. Igualment, el filosof Gyorgy Lukacs no té dret a cap mencio.

La Casa del Terror de Budapest, que t¢ com a public captiu, prioritariament,
'escolar, ha suscitat nombroses critiques i controveérsies. Boicotejada per la
majoria dels historiadors, aixi com pels antics dirigents (els grans perde-
dors), ha esdevingut el museu sobre el comunisme hongares. Pero agrada
molt als turistes, que en surten fortament impressionats.

EL DDR-MUSEUM DE BERLIN

A Berlin, molts museus es reparteixen la historia de '’Alemanya comunista:
el de I'Stasi, el museu de la vila de Berlin reunificada i, finalment, el DDR-
Museum, institucid privada a la vora de I'Spree, que té un exit creixent i que
és, de molt, el més visitat.

L'escenografia no s’assembla gens a la de la Casa del Terror de Budapest:
I’aspecte repressiu del régim s’hi ha deixat de banda, per al museu de I’Stasi.
Aqui, evoca més un “gabinet de curiositats” on els objectes de la DDR sén
juxtaposats per temes, suscitant successivament un somriure ironic o com-
passio, tal com ho veurem analitzant a continuacio tres fotografies i els
peus que les acompanyen:
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La gibrelleta col-lectiva

Es en un banc com aquest que, a les guarderies, els nens anaven tots junts
a la gibrelleta, i s’hi estaven fins que tots havien acabat. A més de la socia-
bilitzacio, 'objectiu era deshabituar-los dels bolquers molt aviat.

El 1999, el criminoleg professor Christian Pfeifer va revelar 1'origen del fort extre-
misme de dretes en els nous ldnder. D’aqui ve el famos debat sobre la gibrelleta.

Més enlla del tipus de socialitzacio, “per coaccid” (anar junts a la gibrelleta),
que seria a 'origen de les tendeéncies extremistes de dreta, segons paraules
d’una autoritat, la del professor Pfeifer, aquest comentari remet al debat en-
tre les dues parts d’Alemanya quant a les guarderies. Durant la reunificacio,
assistim a un conflicte de cultures: mentre que els alemanys de I'Est tenien
I’habit d’exercir un treball i posar els seus nens a la guarderia, en sintonia
amb la ideologia comunista, a I'oest, les dones sovint deixaven -i encara
deixen sempre- de treballar quan tenen un infant, tant per raons ideologi-
ques (respecte a la tradicio) com per manca d'infraestructures per acollir la
petita infancia. Aquest conflicte ha crescut amb la reunificacié i, malgrat
I’atur tan colpidor, les antigues ciutadanes de I'’Alemanya oriental han exigit
poder continuar portant els infants a les guarderies.

Anar tots junts a la gibrelleta

TOPFCHENGERCN
% Topfchenbank ging es in der Kinderkrippe
mmm_mhnge. bisalleferhgw.
zuunehwderirz:iwunsmeminschaﬂdleﬂﬂhe
Entwohnung von der Windel.

Der Kriminologe Prof. Christian Pfeiffer sah diese DDR-Sitte
1999 als Auslgser filr den erstarkenden Rechtsextremismus in
den neuen Bundeslandern. Hieraus entstand die so genannte
sTopfchendebatte«.

COLLECTIVE POTTY BREAKS

A Potty Bench like this was used in daycare centers for
collective potty breaks — everyone remained seated until the
Izst one was done. This not only aimed at training them to
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Malgrat les consignes del SED [el Partit], era fre- El naturisme
qiient banyar-se sense banyador. EI nudisme havia

esdevingut un moviment de masses després de la s e g s . ..
protesta que havien fet universitarisfintellctuals, 4 La prohibicio, igual que les consignes del ministre de Cultura, Becher, de

alemanys de I'Est sobre 5 es banyen sense banyador,  PYOtegII els ulls de la nacio, ha fracassat. La popularitat dels banys sense
almenys una vegada, i només hi esta en contra 1 banyador tenia menys a veure amb la llibertat sexual que amb una certa
alemany sobre deu. resisténcia al conformisme etern de la RDA, i la nuesa era el signe de no

pertanyer a cap classe. Al final, s’observava amb curiositat a tots aquells

que portaven banyador.
n wahrer Klassenlosigkeit.
er am Strand AuBenseiter.

s Aqui retrobem la coaccio (les consignes del Partit), pero, sobretot, no és

orts, skinny dipping was a regular cert que haguessin existit. El ministre de Cultura, que havia succeit Becher
‘a mass movement after academic (mort el 1958), era un adepte al naturisme. D’altra banda, aquest moviment
in five East Germans had been " . o
B | ohly one in teni reject=d a favor de banyar-se despullat no data pas de I'¢poca comunista, sin6 dels
g with the failure of the ban, the anys 1920. Aquest aspecte de la vida quotidiana de ’Alemanya de I'Est no
: ;"2’:;9" Bﬁ';ef’;:’t;‘e”gtoﬁi;:ffg? ha tingut mai I’objectiu d’un enquadrament pel que fa al Partit. L'ideoleg en
0 With sexual freedom and more of @ cap del Bureau Politic, Kurt Hager, explica en les seves memories el conflicte
eternal conformity of the GDR, and nudity que va tenir el 1965 amb I'alcalde d’un poblet de la vora del Baltic que volia
classlessness. In the end, those wearing .
e 6dd ones out. prohibir els banys sense banyador.
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El sald/serveis

A Texposicio, aquests serveis donen directament al menjador. Certament,
aix0 no va ser mai aixi. Ens preguntem per quines raons els escenografs
no han posat almenys una mampara entre les dues peces. Per fer riure al
visitant? En efecte, aixo és el que passa. Si no, el mobiliari del salé sembla
l'interior de qualsevol apartament petit-bourgés de I'’Alemanya occidental...

En els tres exemples presentats, s’hi detecta la voluntat d’evocar la indigen-
cia, perd aquest museu forma part sobretot de I'empresa de deslegitimitzacid
de tota I'experiencia comunista a Alemanya. Prolonga el descredit de que
¢s objecte en I'arena politica. Juga més sobre aquest registre que en el de la
repressio/dictadura. Pero 1'exposicié d’objectes de I'’Alemanya de I'Est dels
anys 1950-1980, pertanyents sovint al patrimoni de la infancia dels visi-
tants, també té per efecte, com tot, suscitar la nostalgia.
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EN CONCLUSIO

En ra6 del seu passat nazi, a Alemanya és més dificil que a Hongria posar
en el mateix nivell les dues dictadures. El DDR Museum de Berlin converteix
I’Alemanya de I'Est en irrisio, mentre que la Casa del Terror de Budapest
inspira por i juga amb I'emocié que provoca I'exposicio dels patiments.

Si el reconeixement de les victimes i dels seus sofriments és central en les
politiques de la memoria, és més discutible que es faci sense contextualit-
zacid, sense la reinsercié en el context historic. L'emocio per ella mateixa
no produeix cap aportacio. Al contrari, és un obstacle a la comprensio. Allo
que fonamenta I'ésser huma és la seva capacitat per experimentar la com-
passio. Perd aquesta se sent en qualsevol situacio en la qual un ésser huma
sofreix, sigui quin sigui I'origen dels seus patiments.

La funci¢ de transmissio de la historia del museu ha de basar-se en la re-
flexio i en la presa de consciéncia, amb la finalitat que aquest passat no
es repeteixi. La institucié que escull oferir un lot d’horrors sobre un passat
que n’esta ple d’enca de la invencio de la fotografia com a material peda-
gogic, renuncia a la seva vocacid. Convé tenir present que les imatges mai
son neutres, que també son eines politiques i que la manipulacié a través
d’aquestes és més facil que a través de I'escriptura. La nova historiografia
i museografia en els expaisos de I'Est que, per la seva banda, ha escollit
noves victimes en detriment d’unes altres, i que intenta confortar les iden-
titats nacionals tornant a soldar les comunitats al voltant dels sofriments
suportats sota el passat comunista, sembla produir més odi (a la vista de
Ialtre, I'estranger, el rus, el gitano, sobretot) que comprensio per impedir el
retorn a la barbarie.
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