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Abstract

Darrerament s ha produit en la nostra societat un intensificacié del's discursos sobre inclusivitat, accessibilitat,
sostenibilitat, multiculturalitat, diversitat social, génerei respecte per tota mena d’ opcions sexuals respectuoses
amb |les persones. En e mén dels museus, la nova definicié de museu de I’ |COM de Praga (2022) normalitza
aquestalinia. A casanostra, jael 2014 I’ elaboracié del Plade Museus posa |’ accent en aquests conceptes.

Paral -lelament, els museus han anat incorporant I’ interés pel present, incorporant patrimoni contemporani i
projectes de recerca en linia ala contemporaneitat, un alau d’ activitats... Aquest article constata com aix0 s esta
produint a Catalunya. Sense cap dubte, aquesta andlisi s haura d’ aprofundir. L’impacte social dels museus en tot
el territori, des de grans ciutats fins a poblacions d’ ambit rural, converteix els museus en una bona eina
d’introducci6 de nous conceptes.

A Catalunya hi ha pocs museus en qué, en la seva denominacié, consti |a paraula etnologia o antropologia. Aquest
fet no ésinusua acasanostra, i €l contingut no es veu reflectit en I’ enunciat. Per exemple, hi ha pocs museus
denominats ecomuseus, pero el seu cos tedric esta present en moltissims museus territorials. Passa el mateix amb els
museus d’ historia cultural o d'antropologia cultural. Tanmateix, aixo no significaque |’ evolucio cultural i deles
formes de vida de les comunitats no estigui ben representada en el's nostres museus, sing tot al contrari.

Una primera visi6 superficial, sobretot mirant els webs dels museus seleccionats, ensindicaria que I’ analisi dela
contemporaneitat és poc present. Cal anar, pero, uns passos endavant per veure com els nostres museus recullen les
formes de vida, el pensament o la cultura contemporanis.

Lamancad’ un estudi que analitzi la presencia d’ aquesta realitat present m’ ha portat afer unaprimerai smple
aproximacié al tema. Metodol 0gicament, €ls resultats que presentaré son discutibles, comengant per latriade
museus seleccionats per fer I’ estudi, i seguint pels criteris emprats per detectar la presencia de la contemporaneitat.

També hem de dir que els museus triats no representen € conjunt de la museologia del pais. S6n en certa manera
I’elit dels museus catalans. Son I’ elit, perd no al mateix nivell que les grans infraestructures d’ abast nacional, que no
s6n només aquelles que la Llei de museus considera nacionals (Museu d' Argqueologia de Catalunya, que no portala
paraula nacional, e Museu Nacional delaCienciai laTécnicade Catalunyai € Museu Nacional d’ Art de
Catalunya, que si que la porten). Hi ha uns museus que, de manera poc congruent, no son considerats nacionals per
laLlei de museus, ni porten la paraula nacional, perd que a afectes practicsi funcionals ho soni hi exerceixen.
Parlem del Museu d’ Historia de Catalunyai, en menor grau, del Museu Maritim de Barcelona. En definitiva, e nom
en els nostres museus no fala cosa.
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A Catalunyatenim un grup de museus territorials que podriem anomenar d’ etnologia, historia o simplement museus
de societat. Agquest museus solen respondre a uns estandards de qualitat superior ala gran massa de museusi
col-leccions del pais. Els museus seleccionats formen part d’ aguest grup. En podriem incorporar uns quants més,
pero lamostraja és forca representativa. Per altrabanda, I’ estudi de tots els museus amb aquesta caracteristica
tematica hauria superat amb escreix |’ abast i laintencionalitat d’ aquest article. Es vol demostrar, sense entrar en un
estudi de profunditat, que hi ha un grup de museus que tenen assumit €l seu compromis amb la contemporaneitat.
En aquest sentit, la mostra és representativa.

En I’ engquesta que es va presentar als museus, es tenien en compte diferents inputs. Primer, detectar els continguts
dels discursos que estiguin en lalinia del pensament contemporani d’ arrel democratica, que inclou temes de génere,
diversitat cultural de tota mena, inclusivitat i accessibilitat universal (cultural i social). Segon, entreveure s les
museografies recullen aguesta contemporaneitat. Tercer, observar si els museus recullen objectes del present. Quart,
si documenten el present. Cinqué, saber si les activitats que fan tenen en compte els reptes que plantegen les nostres
societats actuals, molt diverses. Finalment, saber si el seu interés per la culturai les formes de vida contemporanies
els ha portat a desenvolupar projectes de recerca en consonancia a aquestalinia.

Per recollir aguestainformacio es va elaborar una senzilla enquesta, que més que quantificar items volia esbrinar
quin era el plantgjament dels responsables dels museus en relacié amb aquestaredlitat. Per tant, a més de concretar
les respostes, voliem recoallir lalinia discursivadd museu. | aixo darrer se'ls va demanar verbalment, per evitar una
merallistad accions, que, si bé tenen interes, no son suficients per esbrinar el que es demanava.

Els equipaments que han participat sén quinze: Museu d’ Historia de Catalunya, Museu Etnologic i de les Cultures
del Mén de Barcelona, Museu Maritim de Barcelona, Ecomuseu de les Valls d’ Aneu d’ Esterri d’ Aneu, Museu
Etnologic del Montseny d' Arbucies, Museu de |a Pesca de Palamds, Museu de les Terres de I’ Ebre d' Amposta,
Museu del Ter de Manlleu, Museu de la Mediterrania de Torroellade Montgri, Muséus deraVa d’' Aran de Vielha,
Museusi col-leccions d’ Olot, Vinseum Museu de les Cultures del Vi de Catalunya de Vilafranca del Penedeés,
Museu Terra de I’ Espluga de Francoli, Museu de la Noguera de Balaguer i Museu Etnografic de Ripoll.

En principi, i segons €l criteri de |’ autor de I’ article, latria esta basada en el coneixement de larealitat museistica
del pais. Es voliaels museus que responen alalinia de I’ antropologia cultural i que tenen unes instal -lacions més
solides. Alguns d’ ells havien de ser-hi perque gestionen xarxes de museus importants per alamirada que volem
analitzar, com el Museu Maritim, al voltant del qual s articulalaxarxa coneguda com La mar de museus o el Museu
d Historia de Catalunya, a voltant del qual s articulen dues xarxes territorials basiques per a pais, com ladels
museus d historiai els d’ etnologia de Catalunya. Per altra banda, el Museu Etnologic i de les Cultures del Mon de
Barcelona ésimprescindible des de I’ dptica de I antropol ogia cultural. Aquest museu, al meu entendre, hauria de ser
o formar part del Museu Nacional d’ Etnologia, si és que mai s arribaafer, o ser part fonamenta del nou Museu
Nacional d'Historia que recull I’ actual Plade Museusi que hauria de reflectir la historia cultural del pais.

Finalment, cinc d’ ells formen part de I’ Associacié de Museus de Sacietat i Territori, actualment forca desactivada,
pero € fet que s autodefineixin com a museus de societat és una confirmacio de lalinia que segueixen. Laresta son
museus territorial s que considero que responen als mateixos reptes.

Els resultats han estat interessantsi intentarem exposar-losintel -ligiblement en aquest article. Tot i que I’ aparenca
era que els museus viuen a marge de I’ estudi del present ajutjar per la majoria de les seves museografies, en qué
traspua poc el present, o dels seus webs, que descriuen €l museu, i les seves activitats atrets generals. Com intentaré
fer evident al’article, I’ estudi revela que son fills del seu temps, i la culturai formes de vida contemporanies hi son
presents des de diferents vessants.

Lesnarratives

Les narratives, relats, storytelling o com es vulgui anomenar, dels museus seleccionats, que com hem dit son I’ elit
dels museus d’ historia cultural, responen als marcs discursius contemporanis. Tots ells tenen en compte
I"accessibilitat universal, lainclusivitat, ladiversitat cultural i cada vegada més intensivament les narratives de
genere. L’ accessibilitat, lainclusivitat i ladiversitat es practiquen a nivells dels diferents col lectius de les seves
societats. Els museus son permeables a les diferents classes socials, a génere o transgenere, als migrants de



diferents culturesi races, 0 com aminim aquesta és la sevaintencio. L’ éxit de les seves accions requereix un altre
nivell d’ analisi.

Aquests elements discursius, basics en la transformacio de la societat contemporania, son tractats en tots els museus.
Hi ha un tema gue en tres museus no esta tractat —lainclusivitat per motiu d’ origen geografic (els migrants)— i en
un sol cas no s haincorporat a discurs museologic el tractament de génere. Per tant, esta clar que lamirada de
genere és una practica habitual al's nostres museus

S especifiguen, tanmateix, altres relats com la sostenibilitat en tres casos, |la memoria democratica en unaocasio, la
pandemia (1), laincidénciaen I’economialocal (1), les politiques amb lagent gran (3). En un cas s'incideix en el
discurs no centrat en les classes dirigents. També hi son presentsla salut, i dins d’ aguest apartat |a demeéncia (2), €
paisatge, el canvi climatic, la pérduade memoriai patrimoni, lavioléncia d’ estat, el patriarcat, laviolénciade
génerei lesidentitats hibrides. El ventall és molt ampli.

Per transmetre aquests conceptes, a banda del Ilenguatge museografic tradicional o expografic, s utilitzen les
audiodescripcions, bucles magnéticsi signoguies. El llenguatge per invidents (el Braille) (1) és menys habitual.

Destaca en €l treball amb col -lectius amb discapacitats € projecte Viurei sentir el museu del Museu Etnografic de
Ripoall, fet amb la col -laboracié de la Fundacié MAP (entitat que treballa per les persones amb discapacitatsi amb
vulnerabilitat), on els seus membres esdevenen veritables guies del museu.

Hi haun cas singular que cal esmentar, el Museu del Ter, gue amb un 20% de la poblacié municipal d origen
magrebi haincorporat I’amazic com unallengua més del museu. Realment, és una aposta valenta. El Museu de
Balaguer, pel caracter de les seves col -leccions andalusines de lamedina del Plad’ Almata, treballatambé lainclusio
de la poblacié d’ origen magrebi.

SOn molts el's elements incorporats a les narratives dels museus que responen alainnovacio del pensament
contemporani.

Aquestes incorporacions es fan efectives sovint através de les nombroses activitats culturalsi/o pedagogiques, i fins
i tot encara que no en la mateixa mesura, com veurem, en el discurs museografic.

No hi hadubte que el fet quel’ICOM, en lanovadefinici6 de museu aprovada a Praga el 2022, i €l mateix Plade
Museus de Catalunya, aprovat €l 2018, incorporessin aquestes narratives al museu ha facilitat la sevaimplantacio
generalitzada. S6n unes narratives que, d’ altra banda, ja eren ampliament difoses per la cultura demadcrata, global,
progressistai liberal imperant. Per tant, el museu senzillament s’ haincorporat alatendéncia. De fet, e museu mai
ha estat al marge de la societat i del seu temps, sempre ha estat a seu servel i sempre ha estat una einade
representacio de la societat i d'introduccié dels seus valors. En aguest sentit, ésrevelador €l llibre d’ Orlando Figes
Los europeos (2020), en qué es veu com els museusii |’ establiment d’ un gust estandard ajuden, evidentment entre
altres elements, a conformar unaidentitat europea a segle X1X.

L es museogr afies

A nivell museografic la contemporaneitat s'incorporaales sales permanents com a espais introductoris (prolegs) o
epilegs, ajudats d’ elements audiovisuals. També és habitual emprar recursos com araitineraris, visites guiades i
tallers. Cada museu, pero, té la seva especificitat.

El Museu Maritim és el que aposta més pdl tractament de |la contemporaneitat en el seu discurs museografic. El
MMB ofereix en aguesta linia dues exposicions permanents. Més enllai 7 vaixells, 7 histories. També disposa d’un
audiovisual sobre |’ explotacié dels recursos oceanics.



Embarcaci6 esportiva Museu Maritim de
Barcelona. Foto IMRT

El Museu deraVal d’'Aran, en la seu coneguda com El Muséu dera Nhéu, tractal’ esqui, atesalaimportanciade la
sevapracticaalaVall d’ Aran, que gairebé esdevé un signe d'identitat. La seu central, a Vielha, més timidament
incorpora elements presentistes, com |’ evoluci6 de I’ aranési latransformacid del paisatge.

El Museu deles Terresde |’ Ebre, en I’ exposicié del riu Ebre, tracta el tema de les propostes de transvasaments,
d’ actualitat molt vigent.

A altres museus com |’ Etnol ogic del Montseny el seu discurs arriba fins al's anys setanta, i per tant presenta un
decalatge de cinquanta anys, que supera amb elsitineraris industrials, agricoles i de natura. Passa €l mateix as
museus d’ Olot, on € discurs artistic de les sales arriba fins a's anys setanta, perd, amés amés, en €l recorregut
incorporapuntsi espais de reflexio contemporania.

Als museus que tracten la tematica ambiental, la contemporaneitat hi és més present. Aixi, el Museu Terradedicala
darrerasalaa presenti a futur del moén rura (larevolucio verda, la mecanitzacié del camp), i també té un espai que
posaen relacid I’ art contemporani | € mén rural. El Museu del Ter parlade labiodiversitat i I'ambientalisme
present.

El Museu d'Historia de Catalunya disposa de dues sal es epileg, que reflecteixen la diversitat, religiosai d'origen de
les persones del pais. Es un muntatge amb |lenguatge molt visual, que rep €l titol de La construccié d una nova
identitat. EI Museu d' Historia de Catalunya fa temps que intenta trencar dos estigmes de naixement, €l de lamanca
de patrimoni objectual i el de servir unaideologia concreta. Tots dos objectius els esta assolint sobradament.

Museu d'Historia de Catalunya, Foto MHC



El Museu de |a Pesca de Palamds, en canvi, ho fa mitjangant un audiovisual proleg, que parladel significat del peix,
el consum, lagastronomiai les arts de pesca actualsi passades. L' audiovisual obre les portes al museu.

Espai del Peix.Museu de la Pesca. Foto EIm
Murcia_

Moll pesquer. Museu de la Pesca. Foto Jordi Geli

A banda de les modalitats de tractament del present, tipus proleg, epileg o com a sales convencionals del museu, hi
ha un altre tractament que consisteix a donar pinzellades de contemporaneitat. Aixi, el Museu Etnologici deles
Cultures del Mdn, ala seu de Montjuic, incorpora les sensibilitats culturals actuals.

Finalment, el Vinseum ens proposa, en |’ exposici6 estable sobre el Penedes, una visita cronologica alainversa que
comenca amb lafragilitat dels ecosistemesi indicadors de salut del medi ambient. També disposa d’ audiovisuals
gue connecten el patrimoni passat amb € del present i el futur.

L’ atraviaper arribar ala contemporaneitat son les exposicions temporals. Aixi, e Maritim vafer una mostra sobre
€l Prestigei laperversié de la metafora oceanica. El Museu de Balaguer incorporalamirada d’ artistes ales
exposicions temporalsi finsi tot en unamostra vaincentivar els visitants perqué pensessin i proposessin
alternatives per al’ estaci6 de tren de Balaguer ala Pobla de Segur, sobre el passos anivell o per repensar espais a
voltant de I’ estacio.

Veiem, per tant, com des de diferents modalitatsi |lenguatges, amb diferents grausi intensitats, aquests museus
incorporen larealitat present al's seus espais.



Lesactivitats

Es on més es treballen el criteris contemporanis. La quantitat de propostes i les seves modalitats son inabastables.
Intentarem fer-ne un resum.

El Museu d'Historia de Catalunya s gjuda de bucles magnétics, amb implants coclears (per a persones amb
problemes d’ audicid) i materials tactils per ainvidents, per accedir a col lectius vulnerables. La gent gran, les
familiesi els nouvinguts, intenten atreure’ |s através del club de lectura. Per millorar les seves propostes, treballa
amb Apropa Cultura. També és molt significatiu el fet que té un grup de museu i genere, que interveé en totes les
accions del museu. Finsi tot s atreveix amb una putiruta barcelonina, que incorpora la problematicatrans. A banda
del seu club de lectura, especialitzat en temes de diversitat, com he dit, també té programes per a visitants de

I’ espectre autista.

El Museu de la Pesca té una de les activitats més longeves i amb bons resultats, les Conver ses de taverna, on la gent
del mar parla de la sevatasca en clau intergeneracional i intercultural. També empra el Braille ales barques.

El Museu deraVal d’' Aran divulgala poesiafemenina, i presenta un videoclip titulat Hemnes com tu, on es canta
una cango pop en aranes, amb participacio de moltes dones de diferents edats, col -|laboradores habituals del museu.
A Can Joanchiquet es fauna visita teatralitzada portada per la pubilla de la casa. L es bruixes també és un tema
tractat, i abanda de tot aix0 s organitzen celebracions amb la comunitat boliviana. Es de suposar que hi haun

col -lectiu amb prou entitat per fer-ho.

El Museu Terratreballaamb Apropa Culturai fa cursos formatius de sostenibilitat al mén rural i saber antic aplicat
alavidaactual en clau sostenible.

El Museu Etnologic del Montseny hafet exposicions sobre ensenyar i aprendre en un mon rural, Lliures sense por
(Institut Catalade laDona) i Montseny i cuina. També conferéncies amb perspectiva de génerei tallers de memaria.
Hatreballat amb alumnes amb alt risc d’ exclusio, através del programa Argonautes, per a centres d' alta complexitat
de |’ Agencia Catalana de Patrimoni Cultural. El museu també ésla seu d’ activitats de col -lectius locals diversos.

Itinerari Museu Etnol ogic del Montseny. Foto
MEmga

[tinerari del Museu Etnologic del Montseny (1)
Foto MEMGA



El Museu del Ter amplial’activitat social i el treball de partenariat amb la comunitat educativalocal. L’ Ecomuseu
delesVallsd' Aneu favisites teatralitzades, com la pastorada, i rutes etnobotaniques.

El Museu de laNoguera de Balaguer combina bé activitats que treballen amb comunitats immigrants magrebines
amb temes de génere. També recuperen cada any un parell de personatges femenins rellevants per ala comunitat.
També ha organitzat jornades sobre la maternitat i el reforcament dels valors democratics.

El Museu Etnografic de Ripoll fa una activitat que combina objectes contemporanis amb €ls propis de la col -leccio.
Es una activitat familiar anomenada Busca I’intrus. L’intriis sol ser un objecte contemporani que se situa a museu, i
el visitant I’ ha de detectar. La col laboracié amb el cicle de cinema Transhumancia els porta a reflexionar sobre
temes com lamigracio i altres d’ actualitat.

El Vinseum acull & Most Festival International, de cinema del vi, Les mans del vi, que connecta el caracter
artesanal amb larealitat actual, i e cicle MosTeca, sobre alimentacié i latensié amb |’ explotacié de recursos del
planeta.

També sovintegen els museus que fan dialogar les col-leccions amb I’ art contemporani, basicament el local, en
diferents modalitats d’ activitats.

El Museu Etnologic i de les Cultures del Mén intensificael contacte amb lamultiplicitat de comunitats veines dels
dos centres museistics, incentivant el contacte intercultural. Aquest museu estaimmers en I’ elaboracio d’un pla
estratégic que refermi el seu posicionament social.

Aquest repertori es podria haver alargat molt més, pero he descrit aquelles activitats que a mi, personalment i
subjectivament, m’ han despertat més la curiositat. El que és obvi és que els museus seleccionats estan plenament
inserits en les problematiques contemporaniesi que contribueixen ala sevaandisi i reflexio.

L a incorporacié de patrimoni contemporani a les col-leccions

Aquest és un nivell de compromis amb la contemporaneitat superior, atés que implica unatasca gens visible
socialment a curt termini, pero que permetrarendibilitzar el compromis alallarga.

La preguntagque se'ls feia en aquest apartat era quants objectes contemporanis havien incorporat en els darrers cinc
anys. Tanmateix, molts museus van donar lavolta ala preguntaincorporant € patrimoni immaterial, no objectual
(laseva conservacio és basicament documental, mitjancant enregistraments orals, videos, imatges...), €l patrimoni
grafic (fotografies, cartellsi atres elements) i patrimoni documental, en sentit classic, documents escrits.

El Museu Maritim mostra altra vegada un compromis elevat amb la cultura contemporania, perqué té unalinia
especifica de recollida de materials de preservacio del patrimoni maritim de la segona meitat del segle XX. El canvi
economic accelera el desus dels objectes, accelerant el procés de patrimonialitzacié (Pomian, 1987). També recull
fons documentalsi fotografics d’ empreses del sector maritim.

Marina-mercant. Museu Maritim. Foto MMB



L a resta de museus tenen una linia més oportunistai no tan sistematica. Es adir, quan es produeix un succés que
creuen rellevant per ala seva comunitat, I’incorporen ala seva col -leccid. Aixo ha passat en la majoriad’ aquests
museus respecte al procés independentista catal 3, sobretot amb les urnes del referendum i amb la covid, que molt
museus han percebut com uns fets transcendental s que calia documentar també objectual ment.

El Museu d'Historia, en els darrers cinc anys, haincorporat vint-i-tres objectes contemporanis. El Museu Etnoldgic
i deles Cultures del Mon no quantifica, perd concreta, que haingressat objectes del cicle festiu i n” harecuperat de
tradicionals.

El Museu de la Mediterrania haincrementat la seva col -leccié amb cingquanta objectes contemporanis. El Museu del
Ter ho hafet amb trenta-vuit objectes relacionats amb I’ enderrocament de Can Garcia. Per tant, mostra una clara
vocacio per documentar els successos actuals que es produeixen en el seu entorn, en € seu territori.

El Museu de les Terres de |’ Ebre haincorporat vuitanta elements referits al transvasament del’ Ebrei dela
plataforma antitransvassament. Es un tema que ha estat de tremenda actualitat per la sequera, perd que sempre esta
present.

La resta de museus incorporen els atres patrimonis que hem esmentat al comencament de I’ apartat. El Museu de la
Pescarecull patrimoni immaterial i patrimoni viu de la pesca. El Museu Etnologic del Montseny haincorporat al
seu fons tota la documentaci 6 fotografica de les activitats municipals, desdel’inici de la democracia: 15.208
imatges. L’ Ecomuseu de les Valls d’ Aneu ha acumulat elements grafics, molt especia ment aquells que documenten
I’ oposicié alaintroduccié de I’ os a Pirineu, documentaci6 grafica de tancament d' indulstries i també el ements
gréfics sobre I’ arribada del turisme i els processos socials i economics que ha provocat.

Ceramica. Ecomuseu de les Valls d'Aneu. Foto
Ecomuseu



Formatgeriad'Unarre. Ecomuseu de les Valls
d'Aneu. Foto Ecomuseu

Mina, personificacié miner classe obreraMuseu
DeraVa d'Aran. Foto Museu DeraVal d'Aran

El Vinseum haincorporat materials de la segona meitat del segle XX, amés de cent maquines de tecnologia
obsoletadel'INCAVI (Institut Cataladel Vi). Sense oblidar I’ art contemporani (Joseph Beuys).

El Museu Etnografic de Ripoll, depenent d’ on es posi € limit de la contemporaneitat, hainclos entre 240 i 475
objectes.

Finalment, el Museus d’ Olot han incorporat obra d’ artistes contemporanis olotins.



Realment, la presentaci¢ de |es dades és sorprenent, perqué nou dels quinze museus han inclos objectes
contemporanis ala seva col leccid. Aixo representa un 60%, pero si afegim les urnes del Procési elementsde la
pandémia de la covid, parlariem gairebé del 100%. Tanmateix, per altra banda, cinc dels sis museus restants han
recuperat patrimoni immaterial, grafic o documental. Per tant, si parlem en termes genérics d'incorporar patrimoni,
podem afirmar que el 100% dels museus sel eccionats han afegit patrimoni presentista ales seves col leccions.
Realment, |’ avang que s hauria de fer és passar de la recollida oportunista ala panificada, o crear linies especifiques
de recollida de patrimoni present.

Projectes de recer ca endegats en elsdarrersanys, focalitzatscap ala
contempor aneltat

Aquesta és|’analisi que ens proporciona un altre nivell de compromis amb la contemporaneitat. Aquest punt, com
Sintuiaa priori, malauradament és el punt més feble, segurament perquée la recerca en els museus no acaba de tenir
ladimensié que caldria. Durant molts anys, arran de lacrisi economica, es vavoler minusvalorar lafuncié de
recerca consubstancial alafiguradel museu per afavorir lagestio. En uns equipaments estructuralment feblesi en
crisi permanent per manca de recursos suficients, cosa que s ha accentuat per lacrisi economicadel 2008 i la
sanitaria de la covid, que ha comportat €l confinament de la poblacio, I’ opcié de centrar-se en la gestié va marcar
tendéncia. Tanmateix, limitar I’ acci6é del museu alaldgica de gesti6 acaba causant danys estructurals de dificil
recuperacio per als nostres febles museus. Realment, és un debat gens menyspreable en periodes de crisi.

Amb aquest punt, volem remarcar el focus cap ala contemporaneitat i cap alavocacié de recerca del museu, que
sortosament ressorgeix quan la situacio economicai institucional és més amable.

Larecerca, al museu, sol ser en museografia d’ exposicions permanents o temporals, i ésrecerca aplicada. En les
exposicions temporals, encara que sigui de lama d’ un comissari habitualment extern alainstitucio, € museu fa
recercaen solitari.

El fet que larecerca aplicada sigui lamés general al museu no exclou I’ existéncia de recerca basica en museus molt
especialitzats. En comptades ocasions, és recerca uniinstitucional i liderada pel museu, excepte en alguns dels grans,
on per contra sol ser recerca col-laborativai multiinstitucional, i habitualment el museu és la unitat de recerca
basica, situada en € territori.

Com en altres aspectes, el Museu Maritim és el que es mostra més solid en recerca, perqué té una considerable
estructura de recerca: revista Drassana i Observatori d’' Historia Maritima, amb laUB. Té unalinia especificaen
historiade laculturai en patrimoni maritim. | té projectes concrets, com el de La Companyia Transatlantica
Espanyola, La pesca i els pescadors a Barcelona, Esport de mar a Catalunya o Veus del mar.
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Projecte-esports-nautica. Museu Maritim de
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El Museu de la Pesca també fa recerca en col -laboraci6 amb la catedra d' Estudis Maritims de la UdG, amb projectes
com L’ estudi de la presencia del peix a la restauracié del Baix Emporda.

Quant al Museu deraVal d’ Aran, podriem parlar més d' accions de recerca aplicada que de projectes, com serien les
entrevistes ala darrera pubilla de casa de Joanchiquet.



El Museu Terraté |’ estudi de Corremarges o €l de Dones d’aigua o Tros de dona, que han donat Iloc a exposicions
temporal s de produccio propia.

El Museu del Ter hadut aterme un estudi sobre un activista cultura del barri del’ Erm.

L’ Ecomuseu de les Valls d’ Aneu participa amb altres institucions en projectes sobre Processos de
patrimonialitzacio, Desenvolupament local del Pirineu, Transformacio del paisatge o Meteorologia local,
Ramaderia al Pirineu i Dinamitzacio de |’ artesania al Pirineu. En aquests projectes esdevé un soci necessari i
solvent present en €l territori.

El Museu Etnologic del Montseny actualment estaimmers en el projecte de recerca de castells del Montseny,
centrat en el castell de Montsoriu, que és unalinia basicament arqueol dgica, perd n’ havia dut aterme de purament
etnologics com el del Mas a Montseny, en col -laboracio amb laUB i financat per I'antic CPCPTC, avui Direccio
General de Cultura Popular.

Tanmateix, podem concloure que la capacitat de recerca dels museus és en termes generals feble, acausa de les
debilitats estructurals que tenen fins i tot aquests museus seleccionats, perd malgrat tot la vocacio del's seus
responsabl es técnics és potenciar-la encara que sigui de manera col -laborativa.

En aquest apartat, voldriafer un reconeixement, perqué ésjust, al’antic Centre de la Cultura Popular i Tradicional
Catalanai al’ Observatori de la Recerca Etnologica, per haver connectat per primera vegada de manerainstitucional
els museus (posteriorment es va estendre a altres centres territorials) i les universitats en I’ ambit de recerca
etnologica, que vadonar lloc alacol-lecci6 “Temes d Etnografia de Catalunya’. A I’ actualitat, aquests organismes
perviuen en la Direccié General de Cultura Popular i Associacionisme Cultural, com I’ Observatori del Patrimoni
Etnologic i Immaterial.

Conclusions

D’ aguesta recerca embrionaria es pot concloure gue els museus seleccionats son uns eficients portantveusi uns
transmissors considerables dels valors de I” actual cultura o pensament contemporanis. Aquesta cultura
contemporaniaté trets elitistes, perqué les grans transformacions socials en inici ho son. Es necessitara més temps
perqué aquests canvis esdevinguin ampliament populars. Els museus, através de les museografies de permanentsii
temporalsi de les activitats, intenten fer reflexionar el visitant sobre laimportanciade |’ aplicacio d' aquests valors.

Caldrafer estudis més aprofundits per veure el grau i laintensitat de penetraci6 d’ aquests discursos en els visitants
dels museus. L’ actual treball constata senzillament el fenomen que s’ esta produint.

També queda clar que els museus cada vegada veuen més necessari documentar la contemporaneitat, cosa que en
les darreries del segle passat, en paisos nordics com Suécia (programa SAMDOK) (Silven, E., 1994), jaesva
comengcar afer. Aqui I’accié és més discretai timida pero progressiva. | quant ala capacitat de recerca dels museus,
disminuida en anys en qué es creia que el museu haviade millorar la seva gestio (cosa certa, per altrabanda) i en
gué larecercaels distreiad aquestafuncié i que amb lacrisi econdmica del 2008 van arribar al punt algid, esta
remetent. Araesveu clar que si els museus han de ser transmissors de conei xements necessiten protagonitzar o com
aminim ser particips de larecerca que elsimplica. Per tant, crec que de lacrisi han sortit algunes millores
conceptuals dels museus.

Els museus, cada vegada més, incorporaran diferents narratives ales visites. En els del segle passat, aproximar-se a
la col -leccié des de diferents mirades hauria estat dificultds, perd els d aratenen un nou aliat museografic, les noves
tecnologies, i per tant tenen la capacitat técnica d’ incorporar multiples mirades.

Tanmateix, €l valor més important és el paper de transmissors d’ una linia contemporania de coneixement, i €l
museu S estarevelant com unaeina Util per la proximitat ala comunitat. Un altre canvi substancial és que, abans,
aquest paper € tenien els grans equipament culturals de les grans urbs i ara el tenen també petites ciutats i pobles de
I"entorn rural. Per tant, la proximitat és més gran i la penetracid segurament és més solida.



Les xarxes territorials potencien aquesta accio anivell detot el territori, i lainterconnexié és notable. Des de les
xarxes tematiques vinculades al's museus nacionals 0 museus amb vocacié nacional —Arqueoxarxa (MAC), €
Sistemade Museus de la Ciénciai laTécnica(MNACTEC), la Xarxade Museus d’ Art de Catalunya (MNAC), la
Xarxade Museus d Historiai la Xarxa de Museus d' Etnologia (MHC), La mar de museus (MMB)—, finsales
xarxes estrictament territorials, vinculades ala Generalitat de Catalunyai ales diputacions, com arala Xarxade
Museus Locals de les comarques de Barcelona, que havia fet popular I’ esldgan del museu més gran del ménii les
xarxes de museus de les comarques de Girona, Lleidai Tarragona

Les xarxes impulsades pel Pla de Museus practicament abasten la totalitat del pais. Els museus no estan sols,
col-laboren entre ells amb la participacio dels diferents serveis técnics de les diverses administracions. Cal tenir en
compte que lamajoria d aguests museus participen com aminim en dues xarxes, una de caracter nacional i unaaltra
deterritorial, d’ abast provincial, per entendre’ ns. El paper de les xarxes en |’ acreixement dels museus és també un
tema atenir en compte per fer un estudi. Les xarxes fan que bona part dels nostres museus incorporin el discurs
contemporani, encara que la tematica tractada (museus estrictament d’ arqueologiai art antic...) i, per tant, laseva
museografia no faci referénciaal present. Tanmateix, si que acaben transmetent els valors de la cultura
contemporania que hem exposat.

Del paper i la potéencia d aguesta accio difusora en dona noticia |’ estadistica de public de museus, monumentsi
jaciments museitzats de I’ any 2022. Actualment, segur que ha crescut:

o Els museus seleccionats van tenir 594.215 visitants.
¢ El conjunt de museusi col-leccions, 19.501.770 visitants.

Malgrat que les xifres museu per museu son relativament modestes, en conjunt donen una mostra de |’ impacte que
poden tenir sobre el conjunt del pais els missatges que transmeten, i aix0, acompanyat de xarxes socialsi mitjans de
comunicacio tradicional, explicabé el que esta passant. Recordem que la poblaci6 catalana esta formada per uns
vuit milions de persones (exactament 7.901.963 a 2023) i els visitants de museus, € 2022, van ser 19.501.770, €l
59% més que I’ any anterior, que va ser € final de la pandémia.

Els museus no tenen I'impacte immediat dels mitjans de comunicacio i de les xarxes socials, perd son una eina mes
properaal ciutada, i segurament penetren en la ciutadania d’ una manera més lenta perd més permanent i efectiva

Les xifres de visitants son una bona mostra de I'impacte que I’ adopci ¢ dels discursos de pensament contemporani
pot tenir sobre el conjunt de la societat.

TOTAL 11.500.619

W Museus del'estudi

Museus registrats
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