Mnem(‘)sine

Revista Catalana de Museologia

NUmero 13, any 2023

°Cronicadela XXXIV Jornada dela Xarxa de Museus
L ocals: “Museus, conflictesi crisishumanitaries; €l
patrimoni com a eina de construccio massiva”

Autores. Marta Bertran Armadans (técnica de patrimoni cultural), Laura Costa Mateo (cap de la Unitat
de la Xarxa de Museus Locals) i Muntsa Guasch Solé (tecnica de patrimoni cultural) — Oficina de
Patrimoni Cultural, Diputaci6 de Barcelona

Marta Bertran Armadans, Laura Costa, Muntsa Guasch Solé
27/04/2023

Abstract

El 22 de novembre de 2022 es va celebrar al Paranimf de I’ Escola Industrial, a Barcelona, lajornada “ Museus,
conflictesi crisis humanitaries. El patrimoni com a eina de construccié massiva’, que es va poder seguir tant de
manera presencial com en linia. Al llarg de lajornada, destacats especialistes de la matériai professionals del
sector museistic van reflexionar sobre com els museus poden intervenir durant i després dels conflictesi les
crisis humanitéries. Tant pel que fa ala salvaguarda dels béns patrimonials, com alesiniciatives d acci6 social i
humanitaria, i alatascade reparacié, memoriai educacio per lapau. En aguest article es recullen les aportacions
realitzades pels ponents que hi van intervenir, aixi com unareflexio fina atall de conclusio.

XXXNJORNADA ,c\:/lounsff&z’s i crisis
XARXA humarjitérigs.
MUSEUS ...
LOCALS |50

22 de novembre de 2022 @ outaci

El 24 de febrer de 2022, ensvam llevar amb la noticia que I’ exércit rus estavainiciant accions militars contra
Ucrainaamb I’ objectiu d'envair el pais. Comencava aixi un conflicte armat que encara perdurai que per les seves
implicacions geopolitiques, economiquesi socials, i per les greus conseqiiencies humanitariesi I’impacte en |’ ordre
internacional establert, ha generat una de les crisis mésimportants des de la Segona GuerraMundia. Des defaun
any, lesimatges de la guerra, els morts, elsrefugiatsi la destruccié ocupen, junt amb I’amenaga nuclear, I’ atencié
mediaticai politica. Perod aquestano ésunacrisi aillada, sin6 que se suma ales nombroses crisis humanitariesi
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conflictes bél -lics del darrer segle. | se superposa, ahora, a altres crisis recents com la pandemia per lacovid-19 0 la
greu crisi mediambiental que assetja el planeta. Les dades sdn prou rellevants: segons |’ ONU, 274 milions de
persones van necessitar gjuda humanitaria el 2022, un 17% més que |’ any anterior.

Davant d’ aguesta conjuntura, els museus, com a entitats de servei public i amb una clarafuncioé social, no poden
restar aliens. Per aquest motiu, des de I’ Oficina de Patrimoni Cultural de la Diputacié de Barcelona, es vadecidir
abordar aquesta quiestié en la XXXV Jornada de la Xarxa de Museus Locals celebrada el 22 de novembre amb €l
titol “Museus, conflictesi crisis humanitaries: el patrimoni com a eina de construccié massiva’. El Paranimf de
I"Escola Industrial vaacollir I acte, que també es va poder seguir en streaming, i a qual van assistir unes dues-
centes persones.

La construccié dela pau i la proteccio del patrimoni en un mon en cris

Laponénciainaugural, acarrec de Jordi Armadans, politoleg, periodista, analista sobre conflictesi seguretat i
activista per la pau i elsdrets humans, vatenir I’ objectiu de proporcionar un marc tedric i centrar el temade
debat. Armadans va exposar de manera punyent els diferents conflictes bél licsi crisis humanitaries que succeeixen
en el mon (refugiats, pandémia, guerrad Ucraina, crisi climatica...), i, sacsejant les nostres consciencies, va
remarcar la necessitat imperiosa de treballar per construir la pau. Tot seguit, i des d’ una postura critica, va aclarir
alguns conceptes: en primer lloc, que la pau és alguna cosa més que I’ absencia de violéncia o de guerra. En segon
lloc, vaenumerar diverses formes de violéncia, diferenciant entre laviolénciafisicai altres tipus no tan visibles,
com | estructural, produida pel mateix sistemai que provoca grans danys, com les morts per manca d’aliments. O la
violencia cultural, la que ésjustificada des de la mateixa culturai que acceptai considera inevitables determinades
actituds violentesi els seus efectes. Treballar per preservar la pau significatenir en compte aquestes diferents
formes de violenciai no obcecar-se per erradicar els conflictes. Els conflictes son discrepancies, i com atals son
inherentsi inevitables en les societats. “ Cal treballar per abordar els conflictes d’ una manera no violenta, des del
didleg, lanegociacid i I’ escolta’, vainsistir Armadans.

Actualment, en e moén hi hamés de cinquanta conflictesi la majoria es produeixen dins de les fronteres d’ un mateix
estat (Ucrainan’ és unaexcepcio). Tot i que en els darrers anys el nombre de morts per conflictes armats ha baixat
notablement, |"'impacte sobre la poblacio civil té greus conseqiiéncies: destruccié de poblesi ciutats, contaminacié
mediambiental pel tipus d’armes utilitzades i els seus efectes sobre |’ agriculturai lasalut plblicai desplagaments
massius de poblacié (al 2010 hi va haver 43 milions de persones desplacades, xifra duplicada en |’ actualitat). Pero
un dels impactes més dursi menys visibles és la destruccio dels [lagos de convivencia. L’ odi generat per una guerra
ésmolt dificil de superar i dificulta enormement qualsevol projecte posterior de reconciliacio.
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“Quan treballem per la pau,
ens hem de preocupar

tant per la violéncia fisica
com per la violéncia
estructural. Actualment, al
moén hi ha més morts per
violéncia estructural, com
la manca d’aliments.”

Jordi Armadans. La construccio delapaui la
protecci6 del patrimoni en un mon en crisi.

En la segona part del seu discurs, Armadans va exposar els ambits de treball per ala construcci6 d’ una culturade la
pau, i vaafirmar que cal forjar un canvi de valors. En primer lloc, vadenunciar I’ existénciad una“ culturade la
violencia’ molt arrelada en la nostra societat i va encoratjar atreballar des de I’ educacié per reforcar elsvalors
positius com la credtivitat, I’ empatia o la sociabilitat. En aguest sentit, va afirmar que els museus, com ainstitucions
educadores, poden desenvolupar un paper molt rellevant. En segon lloc, vainsistir de nou que cal aprendre a



abordar els conflictes des del didleg i lanegociacio. | finalment, va al-legar que cal un canvi de politiques, que
prioritzin la construccié de la pau i la defensa dels drets humans d’ una manera molt més activa. Cal treballar per la
prevencio dels conflictes. “No podem pretendre tenir un moén sense conflictes amb uns nivells de violéncia
estructural, de desigualtats i d’injusticies tan alts’, vaafirmar el ponent. El desarmament i la desmilitaritzacio han
de ser, també, unaprioritat en les politiques estatalsi cal, alhora, un canvi d' estructures. Ara per ara, no hi haun
organisme a nivell internacional que vetlli de maneraincondicional per lajusticiai els drets humans, jaquel’ONU
també esta sotmesa a les directrius dels estats que en formen part.

Malgrat tot, Armadans vafinalitzar amb un missatge positiu exaltant laforcai la capacitat d’ accié de la ciutadania,
demostrades sobradament en |’ assoliment de fites tan importants com la supressio del servei militar obligatori o €
tractat sobre la prohibici6 de les mines antipersona. En aguest sentit, vaanimar i encoratjar els museus aimplicar-se
meés directament en la construccié d’ una culturade lapau i atreballar fermament en la prevencié dels conflictesi en
€l respecte dels drets humans. La seva exposicid vafinalitzar fent una crida ales institucions pabliques perqué
contribueixin atenir cura de lavida humana.

En la ponéncia segiient, Peter Stone, dela Catedra Unesco de Proteccio de Béns Culturalsi Pau dela
Universitat de Newcastlei president del’ Escut Blau Internacional, va exposar €l paper dels museusi de les
institucions internacionals, i en concret de |’ Escut Blau, en la protecci6 i la salvaguarda del patrimoni abans, durant
i després del conflicte. El seu discurs va partir de la premissa de laimportancia de protegir el patrimoni cultural. Es
obvi que, en situaci6 de conflicte armat, cal prioritzar laseguretat i el benestar de la poblacié, perd la protecci6 del
patrimoni cultural també és cabdal, atés que reforga el sentiment de pertinencai d'identitat de les personesi
contribueix al benestar de les comunitats. El patrimoni cultural és unaeina per al reconeixement mutu i laintegracié
social, i, per tant, en aguest sentit, pot contribuir ala consolidaci6 de la pau. Perd Stone també va alertar que €
patrimoni cultural, en tant que element identitari, pot ser alhora un factor d’ exclusié, i, malauradament, I’ exclusio
per motius culturals, étnics o religiosos ha estat I’ origen de molts conflictes a llarg de lahistoria. Varemarcar que
cal ser molt conscients d' aquesta dicotomia, del potencial i del perill del patrimoni cultural.

Tot seguit, & ponent vafer un repas del marc juridic internacional vinculat ala proteccié del patrimoni cultural, des
dels antecedentsi la creaci, després de la Segona GuerraMundial, de’ONU i laUnesco, fins ala Convenci6 de la
Haia de 1954, el primer tractat internacional destinat a protegir i salvaguardar €l patrimoni cultural en cas de
conflicte bél lic. Aquest tractat estableix una serie de mesuresi de plans d emergéncia per protegir els béns culturals
abans, durant i després del conflicte. Distingeix tres nivells de protecci6 en funcié de larellevancia del bé cultural:
proteccio general (béns d’importancia per ala poblacio), proteccio especia (béns d’importancia per ala comunitat)
i protecci6 reforcada (béns d’ importancia per ala humanitat). Els béns culturals han de ser identificatsi senyalitzats
pels estats membres amb I’ emblema de la Convencié, i cal designar autoritats competents responsables de la
salvaguarda (incloent responsabilitats militars especials segons els diferents nivells de proteccid). La Convencié es
vareforcar amb diversos protocols addicionals com €l protocol de 1977, I’ Estatut de Roma de 1998 o el protocol
addicional alamateixa Convencio, del 1999.

“El patrimoni ofereix un
vincle tangible i intangible

amb el passat que ajuda a
proporcionar als individus
i comunitats un sentit de
lloc, identitat i
pertinenga.”

Peter Stone: La proteccié proactiva dels museusi
del patrimoni en cas de conflicte armat.

L’any 1996, amb I’ abjectiu d’ enfortir la proteccié del patrimoni cultural de la Convencié delaHaia, esvacrear
I"Escut Blau Internacional, del qual Stone és actualment el president. El ponent va explicar detalladament latasca



que realitza aguesta organitzaci6 a nivell mundial en relacié amb la proteccié del patrimoni cultural en cas de
conflicte armat o desastre natural. Un aspecte que va destacar és que es parteix d’ un concepte molt ampli de
patrimoni cultural, que inclou museus, monuments, llocs arqueol dgics, arxius o biblioteques, perd també el
patrimoni natural i I'immaterial. També va destacar que I’ Escut Blau és una organitzacio independent, imparcial i
neutral, gue no es posiciona ni denuncia cap de les parts implicades en e conflicte.

Stone va explicar laimportancia de la proteccié proactiva del patrimoni, i vainsistir amb vehemeéncia que cal
comencar atreballar en temps de pau, abans que esclatin els conflictes 0 que arribin els desastres. Vainterrogar els
assistents sobre el nivell de catalogacio i d'inventari dels museus, I’ existéncia de plans d’ emergénciai d’ evacuacio,
de mesures contra els ciberatacs, entre altres guestions, amb la voluntat de conscienciar i posar de manifest les
mancances existents. “Els danys sobre el patrimoni cultural en cas de conflicte armat no es poden evitar, pero si
mitigar; estem realment preparats?’, es preguntava Stone.

A continuacio va exposar les sis arees de treball de |’ Escut Blau, que son: 1) Proteccié proactivai la preparacio
davant del risc, desenvolupant conjuntament amb I’OTAN plans d'accid i politiques de proteccid; 2) Resposta
davant de les emergéncies (han dut aterme missions a Haiti, Egipte, Libiao Mali, entre d altres); 3) Estabilitzacié i
recuperacio del patrimoni cultural després d'un conflicte o desastre; 4) Compliment de lanormativai la seva
implementacio; 5) Educacio i formacio dels comités nacionals, els professionals del patrimoni, les forces armades i
els serveis d’ emergenciainvolucrats (com per exemple en la prevencié del trafic il -licit d’ objectes); 6) Coordinacié
amb altres organitzacions vinculades. Stone vafer émfasi en aguest darrer punt, dient que per protegir € patrimoni
cal treballar coordinadament —abans, durant i després del conflicte— amb les forces armades, el sector humanitari i
el sector patrimonial, establint vinclesi comprenent els entorns politics, legalsi mediatics en qué shade
desenvolupar aguestatasca. | va posar alguns exemples d accions recents que I’ Escut Blau ha portat aterme en
diversos paisos, com el Liban. Totes aquestes accions es realitzen en €l marc del's Objectius de Desenvol upament
Sosteniblei en el Marc de Sendai, acord de | ONU per alareducci6 del risc de desastres. “L’ objectiu final és
contribuir ala construccié de comunitats sanes, pacifiques, establesi sostenibles’, va concloure finalment Stone.

Taulad experiencies 1. L'impacte dels conflictes sobre els béns patrimonialsi €
potencial dels museus en la reconstruccio delaidentitat i I’autoestima de les
comunitats afectades

Arran delainvasio militar russa, Anastasiia Cher ednychenko, vicepresidenta d’lCOM Ucraina, va exposar la
dramatica situacié que travessa el pais, i vaposar € focus en lasalvaguardai la proteccio del patrimoni cultural.
Segons dades del Ministeri de Culturai de Palitica de laInformacié d’ Ucraina, €l conflicte ha causat la destruccio
d'uns 570 elements patrimonials, inclosos una quarantena de museus, com el Museu d' Historia Loca d' Ohtyrka o
el Museu d'Historia Local de Maritpol. Laponent va aertar, també, que laidentitat s’ ha convertit en un objectiu
del conflicte, i va denunciar que es destrueixen intencionadament testimonisi simbols culturals ucrainesos. Aixi
mateiX, vareferir-se a moviment d’ objectes patrimonials cap a museus situats en territoris ocupats. Aquesta
transferencia de col -leccions no seria accidental sind que respondria a una maniobra premeditada per facilitar el
tradlat final de les peces a museus de la Federaci6 Russa. La ponent va exposar que aquesta situacio es vainiciar
I’any 2014 amb I’ ocupaci6 de Crimeai d'una part de les regions de Donetsk i Lugansk. Des d’ aquell moment,
diversos objectes d art i d’ arqueologia s han anat traslladant a museus russosi, en concret, al Museu de
I"'Hermitage, amb la connivéncia d alguns professionalsi sense cap condemna per part d' | COM-RUssia.

Pel que fa als professional's dels museus ucrainesos, també estan patint els estralls del conflicte: alguns d’ ells han
hagut d'integrar-se al’ exércit ucrainés, d atres s han hagut d’ exiliar o bé n’ han estat victimes directes. Va
denunciar que ales zones ocupades, els professionals del patrimoni, i finsi tot les seves families, han estat abligats
acol-laborar amb els tradllats de col -leccions.
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PN “La preparaci6 a I'hivern és
crucial. L’objectiu de
Russia és destruir la
infraestructura eléctrica

d'Ucraina i deixar el poble
ucrainés sense llum ni
calor. Els museus ara
intenten funcionar enmig
de I'escassetat d’energia.”

W(‘}‘M! RELRLRUR
Anastasiia Cherednychenko: Patrimoni cultural
sota amenaca.

Els museus ucrainesos passen per greus problemes de supervivenciai malden per mantenir el's equips, per salvar les
personesi les col-leccions. Enmig del conflicte, han de fer-se carrec del funcionament dels equipamentsi dela
conservacio de les col-leccions, malgrat |’ escassetat i elstallsd energia. En aquest context, i al’ entorn dels museus,
han sorgit diversesiniciatives per fer front a aquesta situacio de crisi: distribuint gjuda humanitaria, registrant i
avaluant els danys causats a patrimoni o amb la redacci6, juntament amb ICOM, de lallistavermelladd patrimoni
en perill. Amb tot, davant de la destruccio del patrimoni cultural i de les infraestructures humanitaries, i de
I"incompliment de lallei internacional per part de la Federacié Russa, la ponent vareivindicar que la cooperacio
internacional és crucial. Es faevident la necessitat de continuar treballant per un futur comi segur on es respectin
lesnormesi els protocols de seguretat.

Tot seguit, I sber Sabrine, arquedleg siriai doctor en Gestio del Patrimoni Cultural, va detallar els projectes que du
atermel’ONG Heritage for Peace, organitzacié que presideix i que vanéixer amb lafinalitat de donar suport a
paisos que han patit un conflicte armat, en latasca de proteccié i salvaguardadel patrimoni cultural. Els mou la
conviccio que I aniquilacio dels pobles també es produeix através de la destrucci6 del seu llegat cultural, idea
també expressada anteriorment pel professor Stone. Heritage for Peace treballa, des de la neutralitat, en projectes
per alasocietat civil apaisos com Siria, I Iraqg, el lemen o Libia, en regions on les organitzacions internacional s no
poden intervenir. Han estat impulsors de la Xarxa Arab d'Organitzacions de la Societat Civil per ala Salvaguarda
del Patrimoni Cultural (ANSCH), amb laqual, en zones de conflicte, han endegat iniciatives com PACTON, una
aplicaci6 per documentar danys, pérduesi robatoris de patrimoni cultural, o SHELTr, un projecte que treballa amb
imams per sensibilitzar la poblacio local sobre laimportancia de la proteccio del patrimoni. Rafekatuna és un altre
projecte que desenvolupen a Ragga (Siria), la capital del’ Estat I1amic entre els anys 2014 i 2017, amb el qual han
aconseguit identificar i documentar €l trafic d’ antiguitatsi objectes d’ art perpetrat per I’ Estat I1lamic per obtenir
fons per financar la guerra. D’ altra banda, han pogut reconstruir la Madafa, una casa per ala gent de Ragga, una
intervencio que hatingut un benefici immediat i directe per ala comunitat local.

“El patrimoni és una eina

per reconstruir la gent que
ha passat per una guerra,
els fa recuperar la seva
identitat i créixer
I'autoestima”

Isber Sabrine: Heritage for Peace, 10 anys a
Catalunyatreballant per ala proteccio del
patrimoni cultural en conflictes armats.

A banda de lafeina que desenvolupaal lloc del conflicte, Heritage for Peace també dona suport als refugiats. Cal



recordar que a Siria, €l 50% de la poblacié son refugiats, tant adins com aforadel pais. Un dels projectes destacats
és Veus de Palmira, que treballa amb artesans d’ aguesta ciutat que ara es troben exiliats a Turquia. Amb la
conviccié que el patrimoni pot ser un element afavoridor de laintegracio social, també va néixer €l projecte Abuab,
que ofereix propostes culturals ala ciutat de Barcelona per arefugiats i migrants procedents de I'Orient Mitjai el
nord d'Africa. Actualment, aquestainiciativa també atén refugiats ucrainesos. En definitiva, Sabrine va concloure
gue després d’ una situacio de conflicte armat el patrimoni és una eina molt poderosa per afavorir i potenciar €l
benestar i laintegraci, i pot contribuir alarecuperacio de laidentitat i de |’ autoestima.

L’ atencié a's refugiats ucrainesos va centrar la presentacié de Sebastian Cichocki, conservador en cap i
responsable de recercadel Museu d’'Art Modern de Varsovia. Vaexplicar com, davant d’' una situacio o context
determinat, el museu pot canviar, mutar, per convertir-se en un lloc segur per ala comunitat. Aquest és €l cas del
Museu d' Art Modern de Varsovia, que ha esdevingut un punt d' gjudai suport per a's refugiats ucrainesos, amb la
posada en marxadel projecte Gira-sol, Centre Comunitari Solidari. Malgrat els limitsi les restriccions que planen
tradicionalment sobre que es pot fer i qué no a museu, hi hamomentsi situacions de crisi en qué es trenquen les
fronteresi s obren noves possibilitats. Aquest és el cas, per exemple, del Museu de QueensaNova York, €l qual,
durant la pandémia de covid-19, vafuncionar com un centre de distribucié d'alimentsi de productes de primera
necessitat.

El suport i I’ ajuda a persones refugiades no és un fet nou en els museus. Un exemple paradigmatic és e Museu de
Malmo, a Suécia, que I’ any 1945 va transformar-se en casa per a presoneres de camps de concentracid alemanys.
Cichocki també va afegir que, durant aguest periode, determinades peces de la col lecci6 van recobrar la sevafuncio
inicial, com un altar que s exposavaen el museu i que es varecuperar com a objecte de culte.
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“Els museus han

d’estar a prop de la
nostra vida. Sén
llocs on jugar,
festejar, riure i
també treballar”

Sebastian Cichocki: El Girasol - Centre
Comunitari Solidari a Museu d' Art Modern de
Varsovia, Polonia.

El projecte Gira-sol, per tant, és hereu d’ aquestes experiéncies anteriors, que van trencar les fronteresi van
transformar el museu per acostar-lo al diaa diade lacomunitat. EI nom escollit, Gira-sol, evocalaflor considerada
simbol nacional d'Ucrainai que, en el context bel-lic actual, s associa avalors com laindependénciai lavalentia.
Durant les primeres setmanes de guerra, lareaccié davant de la crisi humanitaria va haver de ser rapida: lapoblacié
de Varsovia va augmentar un 20% amb |’ arribada de persones refugiades. Es va actuar amb celeritat per adaptar i
transformar |’ espai del museu en un lloc segur. Es vatreballar per cobrir les necessitats basiques: distribucié

d’ aiments, medicamentsi productes d’ higiene personal. De mica en mica, es van detectar noves demandesi €l
centre va passar a oferir serveis com ara suport legal o0 gjuda en tramitacions administratives, com I’ obtenci6 del
permis detreball. Per atendre aguesta multiplicitat de tasques, s ha comptat amb la complicitat i la col laboracié de
professionals de disciplines diverses. El projecte Gira-sol ha esdevingut un centre multicultural on s'imparteixen
tallersi activitats de tot tipus, i tambeé s hi celebren esdevenimentsi festestradicionals. L’ exemple del Museu d’ Art
Modern de Varsovia posa de manifest que, per poder mantenir els vincles amb la comunitat, hi ha moments en els
guals el museu ha de prendre la valenta decisi6 de transformar-se i convertir-se temporalment en un espai diferent.



Taula d’ experiéncies 2: Mediacié de museus en larehabilitacio de victimesi
I’empoder ament de poblacions nouvingudes amb risc d’ exclusio social

Claudio Rammsy va centrar la sevaintervencio en latasca mediadoradel Museu dela Memoriai dels Drets
Humans de Santiago de Xile, d’ on és cap de |’ Area d’ Educacié. El museu, fundacio privada amb financament
estatal, vanéixer durant latransicio per lanecessitat de conservar lamemoriade laviolacié dels drets humans
exercida per ladictadura, i va ser impulsat per les comissions de la veritat creades arran dels milers de persones
desaparegudes, executadesi perseguides per Pinochet. Rammsy varemarcar que el pais hafet un esforg per
rescabalar la dignitat ales victimes, amb gestos de reparacié com el suport de |’ Estat al museu, i vaassumir € mal
comes el dia que |les organitzacions de drets humans van fer donacié d’un informe amb els relats del's esdeveniments
patits. Aquests documents son la base del coneixement patrimonial atresorat per lainstitucio, amb lamissio de
conscienciar les noves generacions perqué no es repeteixi la conculcacié dels drets humans.

El ponent va assenyalar que no son un espai de |’ horror i latortura sind de presa de consciéncia, seguint €l precepte
del’ONU per al’ establiment del compromis de reparaci6 ales victimes. El ventall d'accions que despleguen palesa
una alta vocacié educativa. Treballen amb alumnes d’ escolesi instituts —el cop d'estat i laviolaci6 dels drets
humans figuren al curriculum—; també amb universitarisi en laformacié de membres de les forces armadesii
policials. Han arribat ala primerainfanciaa partir d un mapainteractiu dels drets delsinfantsi s aproximen a's
joves através d’ un programa de formacié de monitors centrat en I’ Gs de la no-violéncia activa com amitjade
transformaci6 social. Ofereixen visites mediades, que no guiades, on |’ educador facilita el contacte entre els
visitantsi I’ experiéncia que relata el museu. Formen docents perque facin del museu una estrategia educativa, i
voluntaris per cobrir diversos serveis adregats a's publics. Aquest bagatge en didactica els ha portat a crear I’ Escuela
| beroamericana de Mediacion.

“La ciutadania té dret
a la Memoria.

Coneéixer la veritat
dels abusos de drets
humans, la reparacié
i reivindicacioé de la
seva dignitat”.

Claudio Rammsy: El dret alamemoriai e deure
de recordar des del Museu delaMemoriai €ls
Drets Humans.

Rammesy també vareivindicar el caracter “controversial” del museu: acullen commemoracions, com el diade
I"executat politic, i sovint aborden tematiques actuals com aral’ (s de balins en manifestacions o €l negacionismei
lajustificacio de laviolacié dels drets humans. Aquests embats fan perillar I aportacio estatal al museu i aatres
institucions de drets humans, i la situacio haarribat finsal Senat. Si no aconsegueixen revertir-la, es lamentava el
ponent, el museu esta abocat al tancament.

A continuacio, Daniel Pérez vadonar a coneixer les accions que realitzen amb persones joves nouvingudes ala
Sociedad Cientifica EIl Museo Canario, d’ on és director. Aquesta fundacié privada, de més de cent anys
d’existéncia, conserva, investigai divulga el patrimoni de lesilles Canaries anterior al’ ocupaci6 castellana, i
compta amb els fons arqueol dgics més significatius dels antics pobladors berbersi amb I’ arxiu historic més
important de lesilles, que e consoliden com un important centre d’investigacio i de divulgacié entorn de larelacié
delapoblacié amb €l territori i el seu impacte.

Malgrat el gruix de turistes europeusi espanyolsi escolars que els visiten, han adoptat un paper proactiu amb la
integraci6 de les personesi la participaci6é de les comunitats, i han desenvolupat una estratégia per esdevenir un



museu segur, intel -ligent i sostenible. L’ edifici estrobaen el nucli historic de la poblacio, entre barris

d’ autoconstruccié amb manca de serveisi problemes estructurals, i on arriben constantment persones procedents
majoritariament de I’ Africa. Les Canaries son lafrontera més meridional d Europa, i les crisis humanitaries, els
conflictes violents o les pressions geopolitiques han aportat, des de la pandémia fins ara, unes deu mil persones
provinents de rutes migratories, en molt casos perilloses. Davant d’ aquest panorama tan complex, €l museu decideix
involucrar-se apal-liar aquesta situacid. S han dissenyat tallers d' arqueologiai desenvolupament sostenible; de
familiaritzacié amb eines digitals, i de formacié cultural de nouvinguts com a guies del museu per aaltres
col-lectius. A més, estenen agquesta formacié a preceptors d’ organitzacions no governamentals, en col -laboracié amb
institucions internacionalsi locals, en especial del’ oest d’ Africa, com el projecte de cooperacio per capacitar joves
senegaleses en mediaci6 cultural i turisme sostenible, amb un dialeg mutu per trobar equivaléncies culturalsi
establir altres projectes.
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“Usem la historia i

una tecnologia
propia com a
vectors per a
transformar
persones"

.
w1
ImmaBoj, Daniel Pérez i Claudio Rammsy durant

laintervencié de Daniel Pérez en la segonataula
d’ experiencies.

il

Pérez també va referir-se a una metodol ogia propia, History thinking, que es basa en la historia com un vector per a
latransformacio de les persones, per transmetre valors i desenvolupar habilitats i competéncies; i enla
transversalitat i lainnovacio tecnologica, per salvar les diferéncies linguistiques amb els nouvinguts. Aixi, han
arribat a més de tres-centes personesi han contribuit a empoderar-les fent-les conscients de la culturaque les acull i
facilitant laintegracié posterior. De fet, va concloure, la poblacié canaria sempre ha viscut experiéncies
d'integracio, és una societat diversa, i aquest fet s’ hade tenir sempre present: cal una metodologiainnovadora, en
constant adequacio, i establir un vincle transversal de cocreacié amb el public.

Imma Boj, directoradel Museu d’historia de laimmigracié de Catalunya (MhiC), vainiciar lasevaintervencio
enunciant dues premisses: laidea que el conflicte forma part del patrimoni i, en tant que és aixi, tot allo que
preservem i tenim |’ obligacié de conservar portaimplicit un discurs de conflicte; i l1a citade Nina Simon a The
Participatory Museum: “Per ser participatius, els museus haurien de ser llocs d’ Gs quotidia, espais de confianca que
inspirin € public a crear i acompartir”. Per tant, per a Boj els museus acullen el public, perd és aguest qui
desenvolupa lesidentitats dels espais. Es €l cas del MhiC, un espai de memoria migratoria amb una clara vocacio
educativa, intercultural, de ciutadaniai de vida quotidiana, que construeix el seu patrimoni des d' aquesta visié de
“document identitari”.

En aguesta linia s’ emmarquen els projectes duts a terme des del 2019 amb joves migrantsi menors estrangers no
acompanyats (MENA) d entre 14 i 18 anys procedents de I’ Africa subsaharianai del Magreb que viuen sota tutela
administrativa. Son sempre nois, que provenen d un mateix centre d'internament i que arriben al museu atraves
dels seus educadors. Boj va explicar que desdel’inici e museu va percebre'|s com un pablic agent, aportador i
generador d’un nou patrimoni. Es va pensar en la creacio d’ una exposicio de fotografia partint d’ un taller, amb un
procés d' aprenentatge compartit atres bandes: els joves en €l rol de creadors; els artistesi elstécnics d’ una
cooperativa d’ audiovisuals educatius com amediadorsi equip de confianga; i € museu que acollia aquest relat,
catalogant, preservant i difonent aquest nou patrimoni. El resultat va ser una exposici6 fotografica de Barcelonaa
través dels ulls d' aguests nois, donant-los recursosi eines perqué ells mateixos, amb els seus mobils, fessin

I’ exposicié. Totala produccio fotografica es vaincorporar a fons del museu com a contingut patrimonial.



“No treballem des de
la perspectiva de
beneficéncia. Som un

museu i, per tant, el
nostre objectiu és
generar continguts
patrimonials”

Imma Boj: Cartografies de memoria. Joves
migrants generen continguts per al museu.

El projecte seglient es va desenvolupar a dins del museu, coordinat per I’ equip técnic i amb professionals externs
gue van aportar eines d' expressio i mediacio des del vessant artistic. En plena pandémia, el 2020, es va optar per
explorar €l llenguatge corporal entorn de lafestacom acentre d'interés. El producte final va ser un documental

d autoproduccié amb una ata qualitat técnicai emotiva a partir de la narrativa de les seves histories, treballant
memoria compartidai diversa, ritua i gestual, referéncies al patrimoni del lloc d’ origen, lamanerade socialitzar i €
moment alliberador que significalafesta

Amb tot el bagatge anterior, I’any 2021 es va optar per fer un podcast. M etodol dgicament, es van seguir €ls
mateixos parametres:. treball amb un grup d’entre sisi deu joves amb una situacié legal diversai una durada de dos
0 tres mesos, amb una dedicacié setmanal d' unes dues hores en el centre on viuen. El museu s hi desplacava pero
també acudien de manera puntua al’ equipament, sempre amb laimplicaci6 dels mediadors del centre. Al findl, la
presentacié esfeiaconjuntai eslliuraven les certificacions de participacio.

Per aBoj, la conclusié d’ aguesta singladura és que els productes resultants sdn continguts creats per formar part del

catdleg del MhiC com a patrimoni col -lectiu, per donar visibilitat a conflicte dels desplacaments humans de menors
i condemnar lavulneracié dels drets humansi de la Cartadels Drets dels Infants.

Cloenda

Dip
Bar

Taularodona amb els ponents, moderada per
Teresa Reyes.

A continuacio, vatenir lloc unataula rodona moderada per Teresa Reyes, presidentad’ | COM-Espanya, que vafer
unaintervencio prévia per explicar les accions de proteccid que es porten aterme des d’ aquesta instituci6. Reyes va
destacar |’ elaboracio de les llistes vermelles de béns culturals en perill, que recullen els béns espoliats, susceptibles
detraficil-licit, que sn reconegudes per la Comissié Europeai utilitzades per la Interpol. Actualment, hi ha setze
llistes finalitzades i s esta elaborant la d’ Ucraina, la primera que esfaamb el conflicte en curs. Reyes també va



comentar que des del 2019 s esta treballant per alaformalitzacio d’ un comité espanyol d’ Escut Blau.

Lajornada va concloure amb la representacié d' un fragment de |’ espectacle P.A.U. Paisatges als Ulls, acarrec dela
companyia LaFam de laFera, basat en testimonis reals de persones migrades que van apropar a public laseva
historia de vida, una historia que hatransitat per un munt de paisatges cercant unaterrade llibertat i d’ esperanca.
Amb aquest espectacle, vam voler posar de manifest i reivindicar €l gran potencial de lesartsi la cultura per
sensibilitzar i conscienciar la ciutadania en relacié amb les crisis humanitariesi les situacions de manca de llibertat i
de vulneraci6 dels drets humans. Els museus no només han de conservar el patrimoni i vetllar pel nostre llegat
cultural, sin6 que han d’' esdevenir llocs dereflexid i de dentincia, amb un important paper en |’ educacio i €l foment
dels valors demacratics. Unatasca que des de | es institucions museistiques no podem ni hem d’ignorar si volem
contribuir ala construcci6 d’ una societat més justa, igualitaria, estable i basada en la pau social. Els museus son
espais de memoariai creativitat, pero també llocs de trobada, convivenciai benestar social i emocional, i € patrimoni
cultural pot esdevenir unaimportant eina de cohesi6 social, una veritable arma de construccié massiva.
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