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Abstract

Aquest article analitza els diposits d’ obres d' art efectuats pel regim franquista en museus catalans entre 1940 i
1947, un fenomen poc estudiat pero clau per entendre la configuracié actual de moltes col -leccions. El text
parteix del context de salvaguarda patrimonial impulsat per la Generalitat republicana durant la Guerra Civil i
examina com, un cop acabat €l conflicte, aquestes obres passaren a mans del franquisme. A través del projecte
IGUEMUS, s estudien els mecanismes administratius d’ aguests diposits, € seu abast i lesimplicacions
patrimonials, etiquesi legals que encaraavui generen debat. L’ article contribueix alarecerca sobre la
procedéncia de les col leccionsi la memaria democratica.

1. Elsorigensd’una questié pendent: patrimoni, guerrai diposits

1.1. Introducci6

La configuracié actual de moltes col -leccions museistiques catalanes no es pot entendre sense tenir en compte
I"impacte de la Guerra Civil i del primer franquisme. Entre 19361 1939, en un context d’amenaca directa sobre el
patrimoni, la Generalitat vaimpulsar un intens procés de confiscacio, concentracié i trasllat d’ obres d'art i peces

d arqueologia, etnografiai cienciaamb |’ objectiu de salvaguardar-les. Amb la derrota republicana, aquestes

col leccions passaren a mans del regim franquista, que les gestiona através del Servicio de Defensadel Patrimonio
Artistico Nacional (SDPAN). A partir de 1940 finsa 1947, el franquisme va redistribuir nombroses obresd’ art i
arqueologia en formade diposit amuseusi institucions publiquesi privades d arreu de Catalunya. Malgrat que
aquest fenomen és conegut des de fa anys, encara presenta llacunes importants pel que faal seu abast real, ales
condicions en que es produi i ala sevaincidéncia en laconfiguracio de les col-leccions actuals. L’ andlisi d’ aguestes
practiques de diposit i dels mecanismes administratius que les feren possibles ens ha de permetre coné xer millor la
configuracié dels museus catalans actuals i, alhora, encarar €l debat contemporani sobre la procedencia de les
col-leccionsi lamemoria democrética, aixi com els reptes éticsi legals que, encara avui, plantejala presencia

d’ aquestes peces als museus.
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1.2. De la salvaguarda republicana a la gestio franquista del patrimoni

L’ aixecament militar del juliol de 1936 i larevolucié socia que el segui provocaren una onada de violencia que
afecta greument el patrimoni vinculat al’ Esglésiai alaburgesia. Davant d’ aquest escenari, la Generalitat de
Catalunya, amb plenes competéncies en patrimoni, assumi |a responsabilitat de protegir els béns artistics i historics
amenacats impulsant mesures urgents per evitar-ne la destruccio o dispersio. Els decretsdel 23 i 24 de

juliol(1) establiren la confiscaci6 de béns de caracter artistic, cientific, historic i documental amb la finalitat
d’evitar-ne la destruccié o dispersi, tot posant-los sota la tutela del govern. S activava aixi un ampli dispositiu de
salvaguarda que combinava acci6 institucional, mobilitzaci6 de técnicsi voluntaris, i col -laboracié amb els poders
locals. Es constituiren comités locals de protecci6 del patrimoni arreu del territori, sotala coordinacié del Servei de
Patrimoni de la Generalitat, amb lamissi6 de localitzar, recollir, inventariar i traslladar les obres amenacades al's
diposits habilitats. Locals municipals, biblioteques, museusi edificis religiosos, ara de titularitat publica, foren
reconvertits en espais de custodia en lamajoriade ciutatsi pobles del pais.

A mesuraque el front de guerra avancava, i davant I’ amenaca dels bombardejos, es feu necessari organitzar

I’ evacuacio de les col -leccions cap a zones més segures. Girona, Bescand, Olot, Darniusi Agullana esdevingueren
punts de recepcio estratégics per la sevala proximitat alafrontera francesa, laqual permetia una eventual
expatriacio de les obres. Aquesta possibilitat es concreta a partir de I’ hivern de 1936-37 amb les primeres
evacuacions a Paris de les peces que havien de participar al’ exposicié Art catalan, du Xe au XVe siécle, inaugurada
el marc de 1937 a Jeu de Paume de Parisi traslladada méstard a castell de Maisons-Laffitte. En paral-lel, jaen els
darrersdies dedl conflicte, e febrer de 1939, una part de les obres emmagatzemades als diposits fronterers fou
expatriada cap a Ginebra, sotala proteccio de la Societat de Nacions, conjuntament amb els fons del Museu del
Prado. Tanmateix, cal remarcar que lamajor part del patrimoni salvaguardat no va creuar lafrontera. Moltes obres
es van conservar as diposits habilitats al nord del pais—com els de Darnius, Agullana, Olot, Bescand o Girona—,
mentre que d’ altres no es van moure mai dels diposits locals 0 comarcals on havien estat inicialment
emmagatzemades.(2)

Figura 1: Tapissos del tresor artistic nacional ala



masia de Can Descals, resguardats per protegir-los
de I'avang de les tropes franquistes. Darnius. Fons
Joan Subias Galter. Centre de Recercai Difusio de
lalmatge. Arxiu Municipa de Girona. RCDI-
084765.

L’ ocupacié militar de Catalunya per part de I’ exércit franquista a partir d' abril de 1938 tingué conseqliéncies
immediates per a patrimoni catala. A mesura que les tropes rebels avancaven cap alafrontera, els diposits
patrimonials republicans passaren a estar sota control de I’ estat franquista.(3) El Ministeri d’ Educacié Nacional
n'assumi la custodiai en delegalagestio al Servicio de Defensadel Patrimonio Artistico Nacional,(4) un
organisme creat el 1938 per intervenir els diposits, inventariar els bénsi organitzar-ne ladevoluci6 als seusllocs
d origen.(5) Aquest traspas es produi sobre una base documental solida: elstécnics de la Generalitat havien
elaborat inventaris, fitxesi registres detallats, disponibles als mateixos diposits, que, en lamajoria de casos,
permetien reconstruir la procedénciai latitularitat de les obres. Sense aquestatasca prévia, lalocalitzacio i
identificaci6 del patrimoni hauria estat molt més complexa. A més, per assegurar € traspas, €l govern catala havia
destinat personal per ala custodia de las principals concentracions al’ esperade I arribada de les tropes rebels. En
aquest punt, cal recuperar les paraules del maxim responsable de |’ operacio, el conseller Carles Pi i Sunyer:

Els diposits 0 concentracions d’ obres varen ésser successivament ocupats per les tropes franquistes a mesura que
avancaven. Per tal de tenir les maximes garanties de seguretat possibles, seguirem el procediment de deixar a cada
un dels diposits un o més funcionaris de la Generalitat, que accedissin a quedar-se, encarregats de fer Iliurament
deles col-leccions als caps de les tropes que les ocupessin. Amb ells resta un escamot dels Mossos d’ Esquadra. Cal
dir, perque s’ ho mereixen, que el seu comportament i la seva disciplina en aquella hora de responsabilitat
contribuiren molt a la preservaci6 del nostre patrimoni. Com també els funcionaris encarregats de fer €l

traspas.(6)

El procediment per aladevoluci6 d’ aquestes obres va quedar formalitzat poc després del final de laguerra, el 31 de
maig de 1939, amb la publicacié de I’ Orden sobre devolucion a entidades y particulares de los elementos y
conjuntos rescatados por el Servicio Militar de Recuperacién del Patrimonio Artistico Nacional”. Aquesta
normativa establia un protocol aparentment clar: les obres havien de ser centralitzades en espais designats per cada
comissari de zona, inventariades i anunciades publicament mitjancant el Boletin Oficial del Estado i lapremsa. Les
reclamacions havien d'incloure fotografies i documents acreditatius de la propietat. En absencia d’ aguesta
documentacid, els sol-licitants havien d’ aportar una declaracié jurada que acredités el dret afavor de lapersonao
entitat reclamant, “ expedida por individuos o elementos directivos de entidades de solvencia material bastante, a
juicio dela Comisaria’.(7) Tot i la seva aparencalegalista, aguest procediment va esdevenir, en la practica, una
barrera gairebé insalvable per a una part dels antics propietaris. Exiliats, represaliats politics, persones
desaparegudes o atemorides per possibles represalies quedaren exclosos de facto del procés. En canvi, I' SDPAN
mantingué una actitud proactiva amb aquells propietaris considerats afins al regim: elsinformavade la preséncia de
béns que podien reclamar, els proporcionavainformacio d’inventari i elsindicava el procediment per recuperar-los.
Aquest tracte desigua reforcava una dinamica de discriminacio politicaemparadaen lallel.(8)

Per ales reclamacions presentades, I'“ Orden sobre devolucion...” establial’ obligaci6 per part del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional de verificar lainformacio rebuda.(9) Un cop finalitzada aquesta
verificacid, les reclamacions havien de ser anunciades publicament a Butlleti Oficial de laProvinciai alapremsa.
Passats dos mesos, si no es presentava cap “demanda de tercero debidamente razonada” i laresolucié erafavorable,
les obres podien ser retornades. Arabé, els propietaris havien d' assumir les despeses derivades del manteniment i de
la producci6 de fotografies, un requisit que, en el context de pobresa economic de la primera postguerra,
probablement va desincentivar moltes reclamacions.(10)

Cal assenyalar que tot aguest procés de retorn ésinstrumentalitzat pel régim franquista, que el faservir com aeina

de propaganda mitjancant I’ organitzacié d’ exposicions de “recuperacion artistica’ a diverses ciutatsi una presencia
constant al's mitjans de comunicacié. S hi publicaven noticies que destacaven la suposada recuperacio d' obres d’ art
als diposits creats per la Generalitat, tot presentant el régim com el veritable defensor del patrimoni davant I’ espoli i



ladestruccio atribuits ala Republica. Un exemple entre els molts que podriem trobar és|’ exposicié de
“recuperacion artistica’ organitzada a Reus €l novembre de 1940 per la Junta de Museos de Reusi I’ SDPAN. El
parlament inaugural del’acalde, Enrigue Aguadé, recollit ala premsalocal, destacava “la parte importante que ha
tenido el Ejército en la obra de salvacion de nuestro patrimonio artistico nacional”.(11) En la mateixa linia trobem
elstitulars del Diario Espariol de Tarragona. El 9 de febrer de 1940, coincidint amb I’ arribada del s agents
franquistes al dipdsit de Bescand, publicava a portada: “ El tesoro artistico de Tarragona, a merced de lahorda’,(12)
tot alertant del suposat perill d’ exportacié dels béns. Més endavant, el 18 d’ octubre del mateix any, el diari titulava:
“Parte del tesoro artistico de Tarragona que se llevaron 1os rojos ingreso ayer en nuestro Museo Provincia”.(13)

El gener de 1940, quan la majoria de col-leccions publiquesi privades ja havien estat retornades, el régim franquista
vadecidir posar fi a servei de devolucions organitzat per I’ SDPAN. La mesura es justificava per dues raons
principals. D’ una banda, es responsabilitzava els antics propietaris de no haver actuat “ con la debida presteza a
recabar sus derechos, o de los que, habiéndolo hecho, no gjercitan los que se les concedieron con ladiligencia
necesaria’.(14) D’ altra banda, s argumentava que I’ Estat no podia seguir assumint indefinidament els costos que
suposava la custodiai gestio de les obres no reclamades. Davant aquesta situacio, es decreta que totes les peces que
no haguessin estat reclamades serien cedides en dipdsit a museus, institucions eclesiastiquesi centres culturals
publics o privats.

Tot i que aguestes cessions es plantejaven com a mesures provisionals, en molts casos el diposit s alarga
indefinidament i les obres acabaren integrant-se de facto ales col -leccions dels museus. El procés, que s estengué
finsal’any 1947, tingué un impacte estructural en la configuracio del patrimoni museistic catala. Encara avui, una
part significativa d’ aguests béns es conserva en institucions publiques, sovint sense una atribucio clarad’ origen ni
cap reconeixement formal del seu recorregut historic.
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Figura 2: Actade cessi6 en diposit al Museu de

Mataro, signada per I’ SDPAN I’ 11 de maig de

1944. Fons SDPAN. Museu d’ Arqueologiade
Catalunya.

2. Dela documentaci6 a la col-leccio: reconstruint el rastre del patrimoni



dipositat

2.1. El projecte IGUEMUS: origen, objectiusi metodologia
(15)

Els diposits efectuats durant €l primer franquisme en museus i institucions catalanes, tant publiques com privades,
no constitueixen un cas aillat. Formen part d’ un fenomen d’ abast estatal que només ha comengat a ser visible en els
darrers anys, gracies als treballs d’ Arturo Colorado.(16) Es en aquestaliniaque s'inscriu el projecte “ IGUEMUS:
L’ impacte de la Guerra Civil en la configuracié dels museus a Catalunya. Tracabilitat, localitzacié i desti dels béns
culturals salvats’ ,(17) desenvolupat per I’ Institut Catala de Recerca en Patrimoni Cultural (ICRPC) des del 2022.
L’ ICRPC n’assumeix la coordinacié cientificai técnicai actua com ainstitucié amfitriona d’ un equip format per
dinou professionals —entre investigadors i técnics— procedents d' onze institucions diferents: I'l CRPC, la
Universitat de Girona, la Universitat Autonomade Barcelona, la Universitat de Vic - Universitat Central de
Catalunya, la Universitat de Cantabria, la Universitat de Barcelona, la Fundacié Bosch i Cardellach, € Museu
Memorial del’Exili, el Museu de Lleidai el Museu Diocesai Comarcal de Solsona, aixi com investigadors
independents especialitzats en la recerca sobre patrimoni.(18) Fins avui, el's museus que col -laboren en € projecte
son: el Museu de Lleida: diocesai comarcal, el Museu Diocesai Comarcal de Solsona, el Museu Memorial de
I'Exili, el Museu de Granollers, el Museu de Matard, el Museu Maritim de Barcelona, el Museu Nacional
Argueologic de Tarragona, la Fundacié Mas Miré, el Museu de Reus, el Museu d'Arqueologia de Catalunya, €l
Museu Nacional d'Art de Catalunya, el Morera. Museu d'Art Modern i Contemporani de Lleidai el Museu
Etnologic i de Cultures del Mén.

El projecte parteix de I’ estudi sistematic dels fons de museus catalansi de la documentacié generada tant per

I” administraci 6 republicana com pel Servicio de Defensadel Patrimonio Artistico Nacional,(19) amb I’ objectiu de
determinar quines son les obres dipositadesi descobrir-ne la seva procedéncia. La metodol ogia adoptada s’ inspira
en els principis de la Declaracié de Washington de 1998 per alarestitucid del patrimoni espoliat pel nazisme,
especialment pel que faalarecerca de procedéncies (Provenance Research).(20) Aquestaliniade treball prioritzala
identificaci6 dels béns no retornats, |’ accés obert a les fonts documentals, la comunicacié transparent dels resultats a
I’administracié i ala societat mitjancant publicacions cientifiquesi divulgatives, aixi com lacreacié d’ un registre
centralitzat amb lainformacié recopilada.

2.2. Elsdiposits als museus catalans. una cartogr afia en construccio

Una de les primeres conclusions de I’ estudi és que practicament tots els museus catalans actuals que existien al final
delaGuerra Civil o durant els primers anys de la dictadura custodien peces salvades per la Generalitat republicanai
mai retornades als seus llocs d’ origen. Larecerca portada aterme pels investigadors del projecte IGUEMUS
conclou que I’ abast del fenomen dels diposits franquistes va ser molt més extens, doncs, del que inicialment es
pensava. Segons la documentacid conservada pel Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, a final de
laguerra s havien realitzat diposits en vint-i-cinc museus catalans.(21) Tanmateix, |’ estudi sistematic dels inventaris
internsi de la documentaci6 propia dels museus ha permés ampliar aquesta xifra fins a uns setanta-cinc centres
—entre museus i altres institucions publiques o privades—, que haurien rebut obres provinents dels diposits
republicans.

Aquest increment s’ explica, en gran part, per les mancances dels fons documentals de I’ SDPAN, que son parcialsi
sovint incomplets. En aquest sentit, cal assenyalar que la série d’ actes de dipdsit custodiades al’ Arxiu de la Corona
d’'Aragdi al’ Arxiu del Museu d’ Arqueologia de Catalunya és incompleta. En alguns casos, €l rastreig dels diposits
només és possible gracies la copia de I’ acta conservada al museu receptor i, en d’ atres, aquestes obres van ingressar
sense que s arribés mai aformalitzar-ne el diposit per escrit.

El Museu Maritim de Barcelona és un exemple clar de |’impacte de la Guerra Civil i la postguerra sobre els fons



museistics. Actualment conserva 1.140 objectes ingressats en €l periode de la Guerra Civil i els primers anys del
franquisme, dels qual's Unicament existeix actaformal de diposit signada per I' SDPAN de 285.(22)

Figura 3. Inauguraci6é del Museu Maritim de
Barcelona. Observant el mascar6 de proa Dona de
laRosa. A lafotografia hi apareix Francisco
Condeminas, director del museu, amb Antonio F.
CorreaVéglison, Luis Orgaz, I'amirall Estrada,
Pilar Primo de Rivera, Miguel Mateu, Antoni
Maria Simarro i altres autoritats del régim
franquista. 18/01/1941. ANC1-42-N-35307.

Unes situacions similars es repeteixen en altres museus, com és el cas del Museu de Mataro, que exemplificala
manca de documentaci6 sobre obres procedents de diposits republicans: mentre que as arxius de I’ SDPAN consta
una actade diposit de 57 peces datadal’ 11 de maig de 1944, I'arxiu del museu conserva una altraactadel 2 d’ agost
del mateix any amb 275 obres, de laqual no hi hacap copiaal’ SDPAN. A més, s hi han identificat 271 peces
addicionals sense actaformal de cessi6.(23) El de Granollers (amb 256 béns i més de 3.000 rgjoles de

majolica)(24) o el Diocesa de Girona, on els responsables —sovint ratificats pel regim franquistai nomenats agents
del’SDPAN— van facilitar laincorporacié d’ obres als fons museistics sense deixar-ne rastre administratiu clar.(25)

Aquests quatre casos, i laresta dels museus estudiats fins ara,(26) confirmen que aquest fet no és anecddtic, sind
estructural. Museus gransi petits, locals i nacionals, conserven obres dipositades durant €l primer franquismei,
sovint, no en tenen cap documentacio. Hem vist que la confrontacio dels seus inventaris amb la documentacié
produida per I' SDPAN i la Generalitat republicanarevelal’ existéncia de fons d’ aguesta procedéncia en tots el's
museus analitzats, més enlla dels que la documentaci6 feia preveure. Per tant, sera necessari ampliar el treball atots
els museus existents o creats durant el primer franquisme per tal de poder disposar d’ un inventari que permeti
identificar totes |les obres dipositades, saber on es conserven actualment i en quines condicions ho fan.(27)

Notes
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