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Abstract

Este articulo analizalos depdsitos de obras de arte efectuados por el régimen franquista en museos catalanes
entre 1940 y 1947, un fendmeno poco estudiado pero clave para entender |a configuracién actual de muchas
colecciones. El texto parte del contexto de salvaguarda patrimonial impulsado por |a Generalitat republicana
durante la Guerra Civil y examina cémo, tras el conflicto, estas obras pasaron a manos del franquismo. A través
del proyecto IGUEMUS, se estudian |os mecanismos administrativos de estos depdsitos, su alcancey las
implicaciones patrimoniales, éticas y legales que todavia hoy generan debate. El articulo contribuye ala
investigacion sobre la procedencia de | as colecciones y la memoria democrética.

1. Losorigenes de una cuestion pendiente: patrimonio, guerray depoésitos

1.1. Introduccion

La configuracién actual de muchas colecciones museisti cas catalanas no se puede entender sin tener en cuenta el
impacto de la Guerra Civil y del primer frangquismo. Entre 1936 y 1939, en un contexto de amenaza directa sobre el
patrimonio, la Generalitat impulsd un intenso proceso de confiscacidn, concentracion y traslado de obras de artey
piezas de arqueologia, etnografiay cienciacon el objetivo de salvaguardarlas. Con la derrota republicana, estas
colecciones pasaron a manos del régimen franquista, que las gestiond através del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN). A partir de 1940y hasta 1947, el franquismo redistribuy6 numerosas
obras de arte y arqueologia en forma de depdsito a museos e instituciones publicas y privadas de toda Catalufia. A
pesar de que este fendbmeno es conocido desde hace afios, todavia presenta lagunas importantes en cuanto a su
alcancereal, alas condiciones en las que se produjo y a su incidencia en la configuracion de las colecciones
actuales. El andlisis de estas précticas de depdsito y de |os mecanismos administrativos que las hicieron posibles nos
debe permitir conocer mejor la configuracion de los museos catalanes actuales y, al mismo tiempo, encarar el debate
contemporaneo sobre la procedencia de | as colecciones y la memoria democrética, como también los retos éticos y
legales que, aln hoy, planteala presencia de estas piezas en |0s museos.
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1.2. Dela salvaguardarepublicana a la gestion franquista del patrimonio

El levantamiento militar de julio de 1936 y larevolucion socia que lo siguio provocaron una ola de violencia que
afectd gravemente al patrimonio vinculado alalglesiay alaburguesia. Ante este escenario, la Generalitat de
Catalunya, con plenas competencias en patrimonio, asumié la responsabilidad de proteger |os bienes artisticos e
hi st6ricos amenazados impul sando medidas urgentes para evitar su destruccion o dispersion. Los decretos de 23 y
24 de julio(1) establecieron la confiscacion de bienes de caracter artistico, cientifico, historico y documental con €l
fin de evitar su destruccién o dispersion, poniéndolos bajo latuteladel gobierno. Se constituyeron comités locales
de proteccion del patrimonio en todo el territorio, bajo la coordinacion del Servicio de Patrimonio de la Generalitat,
con lamisién de localizar, recoger, inventariar y trasladar las obras amenazadas a los depdésitos habilitados. Locales
municipal es, bibliotecas, museosy edificios religiosos, ahora de titularidad publica, fueron reconvertidos en
espacios de custodia en lamayoria de las ciudades y pueblos del pais.

A medida que € frente de guerraavanzaba, y ante la amenaza de los bombardeos, se hizo necesario organizar la
evacuacion de las colecciones hacia zonas mas seguras. Girona, Bescand, Olot, Darniusy Agullana se convirtieron
en puntos de recepcion estratégicos por su proximidad alafrontera francesa, que permitia una eventual expatriacion
delas obras. Esta posibilidad se materializé en € invierno de 1936-1937 con las primeras evacuaciones a Paris de
las obras que iban a participar en laexposicion Art catalan, du Xe au XVe siécle, inaugurada en marzo de 1937 en
el Jeu de Paume de Parisy trasladada posteriormente a castillo de Maisons-L affitte. En paralelo, yaen los tltimos
dias del conflicto, en febrero de 1939, una parte de las obras almacenadas en |os depésitos fronterizos fue expatriada
hacia Ginebra, bajo |a proteccion de la Sociedad de Naciones, juntamente con los fondos del Museo del Prado. Sin
embargo, hay que remarcar que la mayor parte del patrimonio salvaguardado no cruzé la frontera. Muchas obras se
conservaron en |los depdsitos habilitados en €l norte del pais —como los de Darnius, Agullana, Olot, Bescan6 o
Girona—, mientras gque otras nunca se movieron de los dep6sitos locales 0 comarcales donde habian estado
inicialmente almacenadas.(2)




Figura 1: Tapices del tesoro artistico nacional en la
masia de Can Descal s, resguardados para
protegerlos del avance de las tropas franquistas.
Darnios. Fondo Joan Subias Galter. Centro de
Investigacion y Difusion de lalmagen. Archivo
Municipal de Girona. RCDI-984765.

La ocupacion militar de Catalufia por parte del gjército franquista a partir de abril de 1938 tuvo consecuencias
inmediatas para el patrimonio catalan. A medida que las tropas rebel des avanzaban hacia lafrontera, |os depositos
patrimonial es republicanos pasaron a estar bajo € control del estado franquista.(3) El Ministerio de Educacién
Nacional asumio su custodiay delegd su gestion a Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional,(4) un
organismo creado en 1938 paraintervenir los depdsitos, inventariar los bienesy organizar su devolucién a sus
lugares de origen.(5) Este traspaso se produjo sobre una base documental sélida: |os técnicos de la Generalitat
habian elaborado inventarios, fichasy registros detallados, disponibles en los propios depositos, que, en lamayoria
de los casos, permitian reconstruir la procedenciay latitularidad de las obras. Sin estatarea previa, lalocalizacién e
identificacién del patrimonio habria sido mucho més compleja. Ademés, para asegurar el traspaso, € gobierno
catalan habia destinado personal parala custodia de las principales concentraciones ala esperade lallegada de las
tropas rebeldes. En este punto, hay que recuperar |as palabras del méximo responsable de la operacion, €l consegjero
CarlesPi i Sunyer:

Los depdsitos o concentraciones de obras fueron sucesivamente ocupados por |as tropas franquistas a medida que
avanzaban. Para tener las maximas garantias de seguridad posibles, seguiriamos el procedimiento de dejar en
cada uno de los depdsitos uno 0 mas funcionarios de la Generalitat, que accedieran a quedarse, encargados de
hacer entrega de las colecciones a |os jefes de las tropas gque las ocuparan. Con ellos qued6 un pelotén de los
Mossos d'Esguadra. Hay que decir, porgue se lo merecen, que su comportamiento y su disciplina en aquella hora
de responsabilidad contribuyeron mucho en la preservacion de nuestro patrimonio. Asi como los funcionarios
encargados de hacer € traspaso.(6)

El procedimiento parala devolucion de estas obras quedd formalizado poco después del final delaguerra, el 31 de
mayo de 1939, con la publicacién de la“ Orden sobre devolucion a entidades y particulares de los elementos y
conjuntos rescatados por € Servicio Militar de Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional”. Esta normativa
establecia un protocolo aparentemente claro: las obras debian ser centralizadas en espacios designados por cada
comisario de zona, inventariadas y anunciadas publicamente mediante el Boletin Oficial del Estadoy la prensa. Las
reclamaciones debian incluir fotografias y documentos acreditativos de |a propiedad. En ausencia de esta
documentacion, los solicitantes debian aportar una declaracion jurada que acreditara el derecho afavor dela
persona o entidad reclamante, “expedida por individuos o elementos directivos de entidades de solvencia material
bastante, ajuicio dela Comisaria’.(7) A pesar de su apariencialegalista, este procedimiento se convirtio, en la
préctica, en unabarrera casi insalvable para una parte de los antiguos propietarios. Exiliados, represaliados
politicos, personas desaparecidas 0 atemorizadas por posibles represalias quedaron excluidos de facto del proceso.
En cambio, el SDPAN mantuvo una actitud proactiva con aquellos propietarios considerados afines a régimen: se
les informaba de |a presencia de bienes que podian reclamar, se les proporcionaba informacion de inventario y se les
indicaba el procedimiento pararecuperarlos. Este trato desigual reforzaba una dinamica de discriminacion politica
amparadaen laley.(8)

Para las reclamaciones presentadas, 1a“ Orden sobre devolucion...” estableciala obligacion por parte del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional de verificar lainformacion recibida.(9) Una vez finalizada esta
verificacion, las reclamaciones debian ser anunciadas publicamente en el Boletin Oficial delaProvinciay enla
prensa. Pasados dos meses, si no se presentaba ninguna “ demanda de tercero debidamente razonada” y laresolucién
erafavorable, las obras podian ser devueltas. Ahorabien, los propietarios debian asumir |os gastos derivados del
mantenimiento y de la produccién de fotografias, un requisito que, en el contexto de pobreza econémicade la
primera posguerra, probablemente desincentivé muchas reclamaciones.(10)

Cabe sefidar que todo este proceso de retorno es instrumentalizado por € régimen franquista, que lo usa como



herramienta de propaganda mediante la organizacion de exposiciones de “recuperacion artistica’ en varias ciudades
y una presencia constante en |os medios de comunicacion. Se publicaban noticias que destacaban la supuesta
recuperacion de obras de arte en los depésitos creados por la Generalitat, presentando al régimen como el verdadero
defensor del patrimonio ante el expolio y la destruccion atribuidos ala Republica. Un gjemplo entre los muchos que
podriamos encontrar es la exposicién de “recuperacion artistica’ organizada en Reus en noviembre de 1940 por la
Junta de Museos de Reusy € SDPAN. El parlamento inaugural del alcalde, Enrique Aguadé, recogido en la prensa
local, destacaba “|a parte importante que hatenido €l Ejército en la obra de salvacion de nuestro patrimonio artistico
nacional”.(11) En lamisma linea encontramos los titulares del Diario Espafiol de Tarragona. El 9 de febrero de
1940, coincidiendo con lallegada de |os agentes franquistas al depdsito de Bescand, publicaba en portada: “El
tesoro artistico de Tarragona, amerced de la horda’,(12) alertando del supuesto peligro de exportacion de los
bienes. Més adelante, el 18 de octubre del mismo afio, el periddico titulaba: “ Parte del tesoro artistico de Tarragona
gue se llevaron los rojosingreso ayer en nuestro Museo Provincia”.(13)

En enero de 1940, cuando la mayoria de las colecciones publicas y privadas ya habian sido devueltas, €l régimen
franquista decidié poner fin a servicio de devoluciones organizado por el SDPAN. La medida se justificaba por dos
razones principales. Por un lado, se responsabilizaba a los antiguos propietarios de no haber actuado “ con ladebida
presteza a recabar sus derechos, o de los que, habiéndolo hecho, no g ercitan los que se les concedieron con la
diligencia necesaria’.(14) Por otra parte, se argumentaba que el Estado no podia seguir asumiendo indefinidamente
los costes que suponia la custodiay gestion de las obras no reclamadas. Ante esta situacion, se decretd que todas las
piezas que no hubieran sido reclamadas serian cedidas en depdsito a museos, instituciones eclesiasticas y centros
culturales publicos o privados.

Aunque estas cesiones se planteaban como medidas provisionales, en muchos casos el depdsito se alargo
indefinidamente y |as obras terminaron integrandose de facto en las colecciones de los museos. El proceso, que se
extendio hasta el afio 1947, tuvo un impacto estructural en la configuracion del patrimonio museistico catalan.
Todavia hoy, una parte significativa de estos bienes se conserva en instituciones piblicas, amenudo sin una
atribucion clara de origen ni ningdn reconocimiento formal de su recorrido histérico.
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2. Dela documentacion a la coleccion: reconstruyendo el rastro del patrimonio
depositado

2.1. El proyecto IGUEMUS: origen, objetivosy metodologia

(15)L os depdsitos ef ectuados durante el primer franquismo en museos e instituciones catalanas, tanto publicas como
privadas, no constituyen un caso aislado. Forman parte de un fenédmeno de alcance estatal que solo ha empezado a
ser visible en los Ultimos afios, gracias alos trabajos de Arturo Colorado.(16) Es en estalinea que seinscribe el
proyecto “IGUEMUS: El impacto de la Guerra Civil en la configuracion de los museos en Cataluiia. Trazabilidad,
localizacion y destino de los bienes culturales salvados’,(17) desarrollado por el Ingtituto Catalan de Investigacion
en Patrimonio Cultural (ICRPC) desde el 2022. El ICRPC asume la coordinacion cientificay técnicay acta como
institucion anfitriona de un equipo formado por diecinueve profesionales —entre investigadores y técnicos—
procedentes de once instituciones diferentes: el ICRPC, la Universidad de Girona, la Universidad Autonoma de
Barcelona, la Universidad de Vic - Universidad Central de Cataluia, la Universidad de Cantabria, laUniversidad de
Barcelona, la Fundacion Bosch i Cardellach, el Museo Memoria del Exilio, el Museo de Lleiday e Museo
Diocesano y Comarcal de Solsona, asi como investigadores independientes especializados en lainvestigacion sobre
patrimonio.(18) Hasta hoy, |os museos que colaboran en €l proyecto, son: el Museo de Lleida: diocesano y
comarcal, el Museo Diocesano y Comarcal de Solsona, el Museo Memorial del Exilio, e Museo de Granollers, €l
Museo de Matard, el Museo Maritimo de Barcelona, el Museo Nacional Arqueoldgico de Tarragona, la Fundacién
Mas Miro, el Museo de Reus, €l Museo de Arqueologia de Catalufia, el Museo Nacional de Arte de Catalufia, €l
Morera. Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de Lieiday el Museo Etnolégico y de Culturas del Mundo.

El proyecto parte del estudio sistemético de los fondos de museos catalanes y de la documentaci én generada tanto
por la administracion republicana como por el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional,(19) con el
objetivo de determinar cudles son las obras depositadas y descubrir su procedencia. La metodol ogia adoptada se
inspiraen los principios de la Declaracién de Washington de 1998 parala restitucion del patrimonio espoliado por
€l nazismo, especialmente con respecto ala busqueda de procedencias (Provenance Research).(20) Estalineade
trabajo priorizalaidentificacion de los bienes no devueltos, el acceso abierto alas fuentes documentales, la
comunicacion transparente de |os resultados a la administracién y ala sociedad mediante publicaciones cientificasy
divulgativas, asi como la creacion de un registro centralizado con lainformacion recopilada.

2.2. Los depositos en los museos catalanes: una cartografia en construccion

Una de las primeras conclusiones del estudio es que préacticamente todos |os museos catal anes actual es que existian
al final dela Guerra Civil o durante los primeros afios de |a dictadura custodian piezas salvadas por la Generalitat
republicanay nunca devueltas a sus lugares de origen. Lainvestigacion llevada a cabo por los investigadores del
proyecto IGUEMUS concluye que el alcance del fendmeno de los depdsitos franguistas fue mucho més extenso,
pues, de lo que inicialmente se pensaba. Seguin la documentaci én conservada por € Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional, a final de la guerra se habian realizado depdsitos en veinticinco museos
catalanes.(21) Sin embargo, €l estudio sistematico de los inventarios internosy de la documentacion propiade los
museos ha permitido ampliar esta cifra hasta unos setentay cinco centros —entre museosy otras instituciones
publicas o privadas—, que habrian recibido obras provenientes de los depdsitos republicanos.

Este incremento se explica, en gran medida, por las carencias de |os fondos documentales del SDPAN, que son
parcialesy a menudo incompletos. En este sentido, hay que sefidlar que la serie de actas de deposito custodiadas en
el Archivo delaCoronade Aragony en e Archivo del Museo de Arqueologia de Catalufia es incompleta. En
algunos casos, € rastreo de los depodsitos solo es posible gracias ala copia del acta conservada en el museo receptor
Yy, en otros, estas obras ingresaron sin que se llegara aformalizar nunca el deposito por escrito.



El Museo Maritimo de Barcelona es un claro ejemplo del impacto de la Guerra Civil y la posguerra sobre los fondos
museisticos. Actualmente conserva 1.140 objetos ingresados en el periodo de la Guerra Civil y los primeros afios
del franquismo, de los cuales Unicamente existe acta formal de depésito firmada por e SDPAN de 285.(22)

Figura 3: Inauguracion del Museo Maritimo de
Barcelona. Observando el mascarén de proa Mujer
delaRosa. En lafotografia aparece Francisco
Condeminas, director del museo, junto a Antonio
F. CorreaVéglison, Luis Orgaz, almirante Estrada,
Pilar Primo de Rivera, Miguel Mateo, Antoni
Maria Simarro y otras autoridades del régimen
franquista. 18/01/1941. ANC1-42-N-35307.

Situaciones similares se repiten en otros museos, como es el caso del Museo de Matard, que ejemplificalafaltade
documentacion sobre obras procedentes de depdsitos republicanos: mientras que en los archivos del SDPAN consta
un acta de depdsito de 57 piezas datada el 11 de mayo de 1944, el archivo del museo conserva otra acta del 2 de
agosto del mismo afio con 275 obras, de la cual no existe ninguna copia en el SDPAN. Ademas, se han identificado
271 piezas adicionales sin acta formal de cesién.(23) El de Granollers (con 256 bienesy més de 3.000 baldosas de
maj 6lica)(24) o el Diocesano de Girona, donde | os responsables —a menudo ratificados por el régimen franquistay
nombrados agentes del SDPAN— facilitaron laincorporacion de obras a los fondos museisticos sin dgjar ningln
rastro administrativo claro.(25)

Estos cuatro casos, y € resto de los museos estudiados hasta ahora,(26) confirman que este hecho no es anecdético,
sino estructural. Museos grandes y pequefios, locales y nacionales, conservan obras depositadas durante el primer
franquismo y, a menudo, no tienen ninguna documentacién. Hemos visto que la confrontacién de sus inventarios
con ladocumentacion producida por el SDPAN y la Generalitat republicanarevelala existencia de fondos de esta
procedencia en todos |os museos analizados, mas ala de los que la documentacién hacia prever. Por lo tanto, sera
necesario ampliar €l trabajo atodos |os museos existentes o creados durante el primer frangquismo para poder
disponer de un inventario que permitaidentificar todas las obras depositadas, saber dénde se conservan actualmente
y en qué condiciones |o hacen.(27)



Notes

1. Buitlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, nim. 206, 24-07-1936, p. 674.
Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, nim. 207, 25-07-1936, p. 708.

2. Actualmente, €l episodio de la salvaguarda republicana es bien conocido y cuenta con una extensa bibliografia.
Destacamos, por un lado, los testimonios de algunos de sus protagonistas: Mayol, J. (1971). El salvament del
Patrimoni Artistic Catala durant la Guerra Civil, Portic; Pi Sunyer, C. (1986). La Guerra 1936-1939.
Memories, Portic; Gudiol Ricart, J. M. (1987). Tres escritos de Josep Maria Gudiol i Ricart, Opera Minora.
Por otra parte, la monografia de Francisco Graciay Gloria Munilla, que, integrando y organizando toda la
informacion que hasta entonces se habia publicado de forma dispersa, fijaba un solido marco interpretativo que
se ha convertido en referencia para los estudios posteriores: Gracia, F., y Munilla, G. (2011). Salvem|'art! La
protecci6 del patrimoni cultural catala durant la Guerra Civil (1936-1939), La Magrana. Después, numerosos
trabajos de caracter local y sectorial han permitido elaborar una radiografia completa de latarea de salvaguarda
emprendida por el gobierno cataldn y establecer el mapa de depdsitos e itinerancias de |os bienes artisticos a
partir de julio de 1936. De entre todos estos, cabe destacar € volumen coordinado por Joaquim Nadal y Mireia
Capdevila, con trabajos de varios autores; Nadal Farreras, J., y Capdevila, M. (eds.) (2022). El patrimoni
artistic catala durant la guerra civil espanyola: itinerancies, destruccions, salvaments, Generalitat de
Catalunya, Departament de Justicia, Memorial Democratic.

3. Caballéi Colom, E. (2025). “SDPAN: control y gestién del patrimonio durante el primer franguismo.
Informes, inventarios y depdsito de bienes en museos catalanes’. A G. Doménech i E. Caballé (Ed.), La
herencia envenenada. El periplo de |las colecciones artisticas, arqueolégicas y cientificas en Catalufia después
de la Guerra Civil (p. 23-45), Tirant Humanidades.

4. Decreto de creacion del SDPAN. Boletin Oficial del Estado, nim. 549, 23-04-1938, p. 6920-6922.

5. Véase: SerraArmengol, M. LI. (2014), Els museus catalans en els primers anys del franquisme: Analisi dela
utilitzacio dels centres museistics catalans en el periode 1939-1947 (Tesis doctoral). Universitat de Girona;
Velasco, A., y Aresté, M. (2021), "L’ SDPAN i les devolucions d'obres després de la Guerra Civil espanyola: el
casdelesterresde Lleida’. En M. Sureday A. Velasco (Eds.), V Jornada de Museus i Patrimoni de I'Església
a Catalunya: Els museus diocesansi €l patrimoni de I'Església catalana durant el franquisme, Museo
Diocesano de Tarragona; Miralpeix, F. (2023), “Incautacions, reclamacions i recuperacions: Els registres de
I"SDPAN com afont per al’estudi del colleccionisme burgés de la primera meitat del segle XX a Catalunya’.
En B. Bassegoda e |. Doménech (Coords.), Mercat del’art, col -leccionisme i museus 2022 (p. 171-203), UAB,
Consorcio del Patrimonio de Sitges, Mateos, S. (2024), “El SDPAN en Barcelona: devolucion y depésito del
patrimonio artistico incautado durante la Guerra Civil”. Historia Contemporanea, 75, p. 627-663; Caballé
Colom, E. (2024), El “ Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional” i € control franquista del
patrimoni a Catalunya durant la Guerra Civil: Agents militaritzats, assessors, propaganda i burocraciaala
“ Comisaria de la Zona de Levante” (1938-1940) (Tesis doctoral), Universidad de Girona; Alted, A. (2009),
“Recuperacion y proteccion de los bienes patrimoniales en la zona insurgente: El Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Naciona”. En |. Argerichy J. Ara, Artey protegido: Memoria de la Junta del Tesoro
Artistico durante la Guerra Civil (p. 97-112), Museo del Prado; Colorado, A. (2008), Exodo y exilio del arte:
la odisea del Museo del Prado durante la Guerra Civil, Catedra; Diaz, T. (2010), “El Servicio de
Recuperacion Artistica (1937-1943)”. En A. Colorado (Ed.), Patrimonio, Guerra Civil y Posguerra,
Universidad Complutense de Madrid; Saavedra Arias, R. (2016), Destruir y proteger: El patrimonio histérico-
artistico durante la Guerra Civil (1936-1939), Universidad de Cantabria.

6. Pii Sunyer, C. (1986), La Guerra 1936-1939. Memories, (p. 18), Portic.
7. “Orden sobre devolucion a entidades y particulares de |os elementos y conjuntos rescatados por € Servicio

Militar de Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional”. Boletin Oficial del Estado. 162, 31-05-1939, p.
3194-3195.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Mateos Rusillo, S. M. (2024). “El SDPAN en Barcelona: devolucion 'y depésito del patrimonio artistico
incautado durante la Guerra Civil”. Historia Contemporanea, 75, p. 627-663.

En el Archivo de la Corona de Aragon se conservan las solicitudes dirigidas ala Comisariade laZonade
Levante, asi como la documentacion generada araiz de este proceso de comprobacion. ACA, CULTURA, 47.

Caballé Colom, E. (2024). El "Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional" i e control franquista
del patrimoni a Catalunya durant la Guerra Civil: Agents militaritzats, assessors, propaganda i burocracia a
la"Comisaria de la Zona de Levante" (1938-1940) (Tesis doctoral), Universidad de Girona, p. 531-533.

Diario Espariol (11 de novembre de 1940). “Inauguracion de la Exposicion de Recuperacion Artistica”. Diario
Espariol, p. 5.

Cusidd. (9 de febrer de 1940). “El tesoro artistico de Tarragona, a merced de lahorda’. Diario Espafiol, p. 1.

Diario Espafiol (18 d’ octubre de 1940). “Parte del tesoro artistico de Tarragona que se llevaron |os rojos
ingresd ayer en nuestro Museo Provincial”, Diario Espafiol, p. 3.

“Normas para que en plazo no lejano pueda liquidarse el Servicio de Recuperacion Artistica, reintegrando a de
Defensadel Patrimonio Artistico Nacional alas funciones Unicas que les son propias’, Boletin Oficial del
Estado, nim.13, 13-01-1940, p. 286.

“El impacto de la Guerra Civil en la configuracién de los museos en Catalufia. Trazabilidad, localizaciéon y
destino de |os bienes culturales salvados (IGUEMUS)”, financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion,
laAgenciay € Fondo Europeo de Desarrollo Regional (Proyecto (PID 2021-124518NB-100) MCIN /AEI
/10.13039/501100011033/FEDER, UE), en el marco del programa“Ayudas 2021 a proyectos de generacion de
conocimiento del Programa Estatal para lmpulsar la Investigacion Cientifico-Técnicay su Transferencia, del
Plan Estatal de Investigacion Cientifica, Técnicay de Innovacion 2021-2023" .
https.//www.iguemus.cat/cal/inici.html.

Colorado, A. (2021). Arte, botin de guerra. Expolio y didspora en la posguerra franquista, Céatedra; Colorado,
A. (2023). Las obras incautadas durante la Guerra Civil y la posguerra en los fondos del Museo del Prado.
Informe. Museo del Prado, https.//www.museodel prado.es/obras-incautadas.

https://www.iguemus.cat/ca/inici.html.

El equipo esta formado por Gemma Domeénech Casadevall (ICRPC - UdG), Carmen Berlabé Jové (Museu de
Lleida), Joan Bellsolell Martinez (historiador del arte), Eduard Caballé Colom (ICRPC), Angels Casanovas
Romeu (historiadora del arte), Teresa Ferré Panisello (UAB), Carles Freixes Codina (Museo Diocesano y
Comarcal de Solsona), Santos M. Mateos Rusillo (UVic-UCC), Joaquim Nadal i Farreras (ICRPC), Patxi Ocio
Casamartina (Fundacion Bosch i Cardellach), Saida Palou Rubio (ICRPC-UdG), Y olanda Pérez Carrasco
(historiadora del arte), Antonio Rojas Rabaneda (ICRPC), Rebeca Saavedra Arias (Universidad de Cantabria),
Miquel Serrano Jiménez (Museo Memorial del Exilio), Inmaculada Socias Batet (UB), Laura Tricarico
(ICRPC), Xavier Ulled Beltran (ICRPC) y Adria Vazquez Vives (ICRPC).

Repositorio documental elaborado por el ICRPC a partir de fuentes conservadas en archivos publicos y
privados, tanto de la Generalitat republicana como del SDPAN. Nadal, J. y E. Caballé (2022). Guerrai Art.
Lesitinerancies convulses del Tresor Artistic Nacional. Repertori i transcripcié de fonts, documentsi dades
sobre la incautaci@, concentracio, catalogacio, inventari, salvaguarda i tradllat del Patrimoni Artistic Catala
durant la Guerra Civil (1936-1939), Instituto Catalan de Investigacion en Patrimonio Cultural.
https.//icrpc.cat/calcatal eg/c/67-repertori-de-fons-documents-i-dades-sobre-l1a-.html.

Washington Conference Principles on Nazi-Confiscated Art. (3-12-1998). Washington Conference on
Holocaust-Era Assets. US Department of State i Holocaust Memarial Museum.

Serra, M. (2014). Els museus catalans en els primers anys del franquisme. Analisi de la utilitzacio dels centres


https://www.iguemus.cat/ca/inici.html
https://icrpc.cat/ca/cataleg/c/67-repertori-de-fons-documents-i-dades-sobre-la-.html)

22.

23.

24,

25.

26.

27.

museistics catalans en el periode 1939-1947 (Tesi doctoral). Universitat de Girona, p. 137.

Caballéi Colom, E., y Vazquez Vives, A. (2025). “El impacto de la Guerra Civil en la creacion del Museu
Maritim de Barcelona’. En La herencia envenenada. El periplo de las colecciones artisticas, arqueolégicasy
cientificas en Catalufia después de la Guerra Civil (p. 139-178 [294]), Tirant Humanidades.

Miralpeix, F. (2022). “Els processos de salvaguarda del patrimoni durant la Guerra Civil desde les
metodologies de la historiade I’ art. Tres casos singulars. (Matard, Manresai Granollers)”. En J. Nadal y M.
Capdevila (Coord.). El patrimoni artistic catala durant la Guerra Civil espanyola: itinerancies, destruccions,
salvaments (p. 249-272), Generalitat de Catalunya, Departamento de Justicia, Memorial Democratico;
Miralpeix Vilamala, F. (2025). “ Debemos formar un museo comarcal del tipo de los de Catalufia. El SDPAN y
el modelo del Museo de Matar6 (Barcelona)”. En La herencia envenenada. El periplo de las colecciones
artisticas, arqueoldgicasy cientificas en Cataluia después de la Guerra Civil (p. 201-225), Tirant
Humanidades.

Cantarell, C., Fusté, G. y Guardia, M. (2022). “ Objectes que reté aquest museu com a salvaguarda. Fonts per a
un exercici de resconstruccio documental i objectual: el cas de Granollers’. En J. Nadal y M. Capdevila
(Coord.). El patrimoni artistic catala durant la Guerra Vivil espanyola: itinerancies, destruccions, salvaments
(p. 273-312), Generdlitat de Catalunya, Departamento de Justicia, Memorial Democraético.

Domeénech, G. (2023). “El impacto de la Guerra Civil espafiola en la configuracion de los museos. El caso del
Museu d'Art de Girona”. Midas. Museus e estudos interdisciplinares. 16, 156-170.

https://journal s.openedition.org/midas/3908#bodyftn2. Doménech Casadevall, G. (2023). “A museum on the
front line: The People’'s Museum of Girona (1936-1938)”. Journal of the History of Collections, 35(1),
141-154. https://doi.org/10.1093/jhc/fhac012.

Véase: Berlabé Jové, C. (2025). “Guerra Civil y patrimonio desplazado. En Doménech Casadevall, G. y
Caballéy Colom, E. (2025). La herencia envenenada. El periplo de las colecciones artisticas, arqueol gicasy
cientificas en Catalufia después de la Guerra Civil, Tirant Humanidades; Mateos Rusillo, S. M. (2025).
“Varadas y olvidadas en Barcelona de 1939-1986. El periplo de las obras de arte encontradas en 1986 en
Palacio Nacional de Montjuic”. En Doménech Casadevall, G. y Caballéi Colom, E. (2025). La herencia
envenenada. El periplo de las colecciones artisticas, arqueoldgicas y cientificas en Catalufia después de la
Guerra Civil, Tirant Humanidades; Ocio Casamartina, P. (2025). “El incremento de las colecciones de los
museos de Sabadell y Terrassa’. En Doménech Casadevall, G. y Caballéi Colom, E. (2025). La herencia
envenenada. El periplo de las colecciones artisticas, arqueoldgicas y cientificas en Catalufia después de la
Guerra Civil, Tirant Humanidades, Palou Rubio, S. y Caballéi Colom, E. (2025). “ Col leccions en diposit: La
cessiO d' objectes al Museo de Industrias y Artes Populares de Barcelona durant la postguerrai la seva
conservacio al Museu Etnologic i de les Cultures del Mon de Barcelona’. Periféria, revista derecercai
formacio en antropologia, 30(1), 78-102. https://doi.org/10.5565/rev/periferia.1021; Ulled Bertran, X. (2025).
“Salvaguarday devolucion de colecciones vinculadas a instituciones de ciencias en Barcelona (1936-1941)".
En Domenech Casadevall, G. y Caballéi Colom, E. (2025). La herencia envenenada. El periplo de las
colecciones artisticas, arqueolégicasy cientificas en Catalufia después de la Guerra Civil, Tirant
Humanidades.

Hay que sefialar que si bien el Ministerio de Cultura espafiol publicé en 2024 una primerarelacion de obras
af ectadas en museos de titularidad estatal, se trata de unalistaparcial que no incluye las colecciones
gestionadas por otras administraciones y no permite identificar la propiedad de |os bienes.
https:.//www.cultura.gob.es/cultura/mc/incautaci ones-guerra-civil/incautaciones.html.

Copyright



https://journals.openedition.org/midas/3908#bodyftn2
https://doi.org/10.1093/jhc/fhac012
https://doi.org/10.5565/rev/periferia.1021
https://www.cultura.gob.es/cultura/mc/incautaciones-guerra-civil/incautaciones.html
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es

