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Abstract

A finalesde 2017, el Museu Maritim de Barcelona (MMB) puso en marcha Dona’ m la mar ['Damelamar’], un
proyecto de investigacion paraincorporar la perspectiva de género en la narrativa del museo. Eso si, queriendo
incluir lavoz de las mujeres como parte activa de la institucién, Dona’ m la mar también nos ha hecho
reflexionar sobre cuél es el rol del museo como creador de relato en una sociedad que quiere ser més igualitaria.
Lainvestigacidn se estructura en torno a cinco grupos de discusion en los que participaron mujeres que trabajan
y viven lamar desde diferentes éreas. Esta es |a experiencia de un museo que, como lainstitucion generadora de
conocimiento y memoria colectiva que es, ha asumido su responsabilidad social como creador de opinién
publicay se ha atrevido aformular nuevas preguntas para la construccion del cambio: ¢como narran lamar las
muijeres de lamar?

En 1934, Maria Zambrano se preguntaba por qué escribimosy reflexionaba: “Lo que se publica es paraalgo, para
que alguien, uno o muchos, al saberlo, viva sabiéndolo, para que viva de otro modo después de haberlo sabido; para
librar aaguien delacarcel delamentirao de las nieblas del tedio, que esla mentiravital. Comunidad de escritor y
publico que, en contra de lo que primeramente se cree, no se forma después de que el publico hayaleido laobra
publicada, sino antes, en €l acto mismo de escribir €l escritor su obra. Es entonces, a hacerse patente el secreto,
cuando se crea esta comunidad del escritor con su publico. El publico existe antes de que la obra haya sido o no
leida, existe desde el comienzo de laobra, coexiste con ellay con €l escritor en cuanto atal. Y solo llegarén atener
publico, en larealidad, aquellas obras que yalo tuvieren desde un principio. Y asi € escritor no necesita hacerse
cuestion de la existencia de ese publico, puesto que existe con é desde que comenzd aescribir”.

A principios de 2018, iniciamos un proyecto de investigacion paraincorporar lavoz de las mujeres en € Museu
Maritim de Barcelona (MMB) (1): Dona’mla mar ['Dame lamar’'], que parte justamente de esta reflexién
transformadora de Maria Zambrano. La Unica diferencia era, claro, el cambio de escritor por museo. Eso si, a
principio cometimos un error que mas adel ante nos ayudaria a entender alln mas todas las implicaciones de Dona’m
la mar, no solo como unainvestigacion puntual sobre las mujeres que viven de lamar sino también por todo lo que
supone aflorar una narrativa invisible dentro de unainstitucion generadora de conocimiento como es un museo. En
el primer tuit gue lanzamos en la red nos preguntabamos dénde estaban |as mujeres de lamar, sin darnos cuenta de
gue esta pregunta tiene una respuesta facil: en lamar. Las mujeres estén en los barcos, en los remol cadores, en los
puertosy en las bases cientificas. Las mujeres estén presentes en lamar, |o que hace falta es darles voz para
entender qué ha supuesto € hecho de estar ali para€ellasy, a mismo tiempo, poner de relieve |os mecanismos de
ocultacion y de invisibilizacién que han sufrido.

Maria Zambrano ya nos dio hace ochentay cinco afios las claves para entender que la comunidad existe y que un
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relato contemporaneo de lamar debe incluir una pregunta mucho més directa, valiente y que implicala escucha:
¢cOmo narran lamar las mujeres de la mar?

En paralelo a nuestra aportacion ala campafia de Twitter #onsonlesdones, en febrero de 2018 lanzamos un
[lamamiento para encontrarlas y las primeras mujeres trgjeron a otras. pronto apareci toda una comunidad, porque
las mujeres estaban alli y se reconocian entre ellas. Son parte activadel universo maritimo. Durante nueve meses de
investigacion, setejié unared y todas, absolutamente todas, quisieron aportar su voz y su experiencia. Erala
primeravez, después de afios de trabajo, que alguien |as tenia presentes, las escuchaba como mujeres de mar.

1. ¢QuéesDona m lamar?

Dona mla mar es un proyecto del Museu Maritim de Barcelona que, desde finales de 2017, reflexiona sobre la
invisibilizacién de lamujer de mar, de lamujer que trabaja, vive y hace de lamar su profesién. Dona’ mla mar no
busca sirenas, mitos o leyendas, sino mujeres con voz. En un principio, ho se perseguian tampoco nombresy
apellidos; buscébamos un discurso coral que sumara voces de mujeres que se han hecho alamar y que nos ayudara
a entender como podemos mirar, y narrar, lamar de una manera més igualitaria.

Lainvestigacion tenia un objetivo principal: dar voz alas mujeres que viven de la mar. Este objetivo, sin embargo,
nos llevd a una dimensién més profunda que nos hizo replantear incluso € rol del museo como institucion
generadora de relato de la memoria colectiva. Se trataba de reorientar la narrativadel MMB y de incorporar la
perspectiva de género (2) para que la mujer fuera reconocida como una parte activa del mismo.

El primer acercamiento ad MMB nos mostré la narrativa de la mar, la pasividad de la mujer que apareciaen las
exposiciones respecto alaaccion de lamar: a una mujer le habian dicho que tomara bafios de mar (un médico a
finales dd siglo X1X); otra habia sufrido €l pillgje de los piratas sarracenos, que iban y venian. Habia una referencia
alamujer como reina, ya que la de Saba aparecia en € Atlas de Cresques (3). También en € Atlas de Cresques, se
referenciaban mujeres que no habian dado aluz y que vivian en lasislas de Hibernia. Solo habia una que tuviera
unavoz activa, pero no narraba su trabajo sino que denunciaba las discriminaciones que habia sufrido por parte de
su propiafamilia marinera (hermanos y padre) para acceder al mismo. Era estibadora.

En las exposiciones, en Barcelonay en otros museos maritimo (4), lamar emerge con verbo de hombre, con palabra
de hombre, con articulo masculino. La mar se relaciona con la palabra del poderoso, del que elabora él relato oficial,
del que quiere dgjar huella; pero en lamar no puede haber huellas, pues el agua no se puede pisar (5).

En mayo de 2018, y desde entonces unavez a mes hasta octubre, Dona’ mla mar organizo € primero de los grupos
de discusion (GD) que articularian lainvestigacion. Todos los grupos han sido protagonizados por entre cuatro y
seis mujeresy cada uno se ha centrado en abordar un area diferente: lamarina profesional, lacienciay el activismo
mediocambiental, el turismo, lapescay €l conflicto (6). Durante una hora, seincidiaen € rol delas mujeresen el
mundo maritimo, abordando |os debates contemporaneos que hoy por hoy afectan alamar.

Dona’ m la mar presenta un juego de espejos (7) en que el museo inicia un proceso de reflexion de tercer orden
(Ibéfiez, 1997): esta atento a su préactica como relator de la contemporaneidad, se reconoce como agente de
representacion (mimesis) y a mismo tiempo de recreacion (poiesis) del imaginario social. También seidentifica
como agente de cambio que es consciente de su responsabilidad social en la creacién de opinidn publicay es capaz
de interaccionar y, sobre todo, de comunicarse con lo que llamaremos relatos emergentes (Gaya, 2014) sin miedo a
plantear nuevas preguntas que supondran nuevos relatos.
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2. Apuntessobre €l relato

Antes de explicar lainvestigacion, sin embargo, creemos que es necesario hacer una serie de consideraciones con
respecto al marco epistemol gico que nos ha guiado en nuestrainvestigacién, que, sin lugar a dudas, corresponde a
campo de la comunicacién, ya que entendemos la comunicacién como un proceso bésico parala construccién de la
vida en sociedad, como un mecanismo productor de sentido y activador del diélogo entre dos 0 mas partes que
comparten el signo de lamismamanera. La palabra comunicacion viene del latin communicare, que a mismo
tiempo procede de comoin, que significa 'poner en comun'.

El relato es comunicacion. El relato comunica la existencia de un ente, comunica hechos interpretados segin un
modo de ver y entender el mundo. El relato, pues, es parte de un discurso y |o representa; parte y se inserta con unas
prerrogativas cognoscitivas identitarias individuales y colectivas, y hace de mediador entre el autor y la comunidad
alaque este sedirige.

David Vidal (2018) afirma que, desde que Paul Ricoeur escribié Tiempo y Narracion en la década de |os ochenta,
sabemos que “¢el relato es el recurso inevitable por e cual os seres nos instalamos (y nos humanizamos) en el
tiempo. El relato nos sitlia en un tiempo y en un lugar y nos otorga unaidentidad. El relato nos aporta conciencia del
tiempo (un aqui y un ahora en oposicién a un antesy un después), de latopografia (y no nos referimos a un lugar
fisico, sino en el espacio simbdlico que ocupa el individuo y a grupo del cual forma parte) y de la cronografia
(descripcidn del tiempo en que se vive, unavez mas desde un punto de vistasimbdlico)”. Es decir, €l relato nos
ayuda a explicarnos colectivamente de manera retrospectiva, a pensarnos en €l presentey, en un escenario de
cambio, reinventarnos prospectivamente. Nos da las claves para interaccionar entre lo que se debe conocer y € yo;
entre el nosotrosy el yo e, inevitablemente, entre el vosotrosy € yo.

“No hay pensamiento sin lengugje, sino pensamiento en el lenguaje, [...] después de todo, la experiencia es siempre
pensaday sentida linguisticamente” (Chillon, 1998:70). Es unareflexion de Albert Chillon en referenciaal giro
linguistico, y no podemos estar mas de acuerdo. El autor afiade que “¢el ser humano es fruto de la narracion, se
formay se desarrolla como tal en esta, y su existenciadiscurre en un medio narrativo” (Chillon, 2011: 235). Los
individuos necesitamos relatos que nos ayuden aidentificar estructuras (tramas argumentales), que nos otorguen
estructuras asimilables de significacién y de interpretacion de nuestraidentidad y de nuestras experiencias.

El relato, pues, nos otorga unaidentidad individual y colectiva, y repensarlo implicaresignificar estas identidades.

Sin embargo, nos parece adecuado introducir una reflexion que es, en realidad, una grieta, una problematizacién de
todo aguello alo que nos hemos referido hasta este momento. Una rotura que se nos presenta necesaria por e
contexto socia en el que vivimos (de emergencia de relatos y de luchatransnacional paralaigualdad) y que nos
urge a plantearnos cémo hacemos los relatos més humanos, igualitarios y complejas, es decir, mas reales.Larotura
se visibiliza desde el momento en que constatamos que vivimos en un momento disruptivo en el que los relatos
oficiales son cuestionados por relatos que surgen de los margenes, y ambos interaccionan, a veces violentamentey a
VECES en un proceso pacifico, a veces sin comunicacion posible y aveces resignificandose. Si abordamos esta grieta,
veremos que no podemos dejar de repetir que vivimos en un momento en que la sobreinteraccion narrativaen la

red (8) (entendida como la valoracion de una situacién en ladimensién del presente, en el momento en que se
produce el intercambio que se pretende poner en comun) hace tambal ear 10s relatos que se han configurado como
referentes del entorno sociocultural y que, hasta ahora, se distinguian por ser autorizados, habian sido impuestos de
forma permanente y eran ficticiamente inmodificabl es e intrageneracional es.

Estos relatos emergentes proponen nuevas versiones, en muchos casos mas complejasy plurales que las identidades.
Desde diferentes medios y con diferentes formas, entran en disputa con los relatos oficiales, precisamente porque
son reconfiguradores de laidentidad colectiva.



A raiz de estas reflexiones, introdujimos un primer apunte a modo de preguntas que, entendemos, nos ayudo a
avanzar con nuestra propuesta:

¢ ¢Qué pasa cuando un relato solo incluye un Unico punto de vista sin fisuras aparentes'y es considerado
sociamente el relato oficial?

¢ ¢Qué pasacuando € relato eliminalareflexion sobre los privilegios ligados ala autoria simbdlica del
mismo?

 ¢Qué pasa cuando este relato oficial entraen conflicto con relatos emergentes?

Y todavia unadltima:
e ¢Cud esrol del museo como constructor de relatos?

Como deciamos, en el contexto sociocultural actual emergen nuevos relatos que cuestionan €l conocimiento social
compartido, ladoxa (9), y estos relatos emergentes entran en contradiccion con los relatos de las instituciones
socializadoras, entre ellas los museos. Si la comunidad interaccionay se identifica con estos nuevos relatos
emergentes (10), lainstitucion (en el caso de nuestrainvestigacion, € museo) debera replantearse qué narray como
lo narra; iniciar, primero, un proceso de deconstruccién y, después, uno de resignificacion para generar relaciones o
interacciones con lacomunidad y las nuevas narrativas.

En el caso de laincorporacion de la perspectiva de género, se manifiesta necesariala apuesta politicay la
implicacion del personal para que € museo siga siendo una institucién configuradora de sentido y capaz de
proponer nuevos elementos de significacion, nuevas mediaciones y nuevos esquemas de interpretacion de las
realidades que vivimos cotidianamente.

Asi, el museo rompe con el relato establecido, narra desde una perspectiva nueva que no es el centro de poder que le
otorgaladoxasocial y propone nuevas narrativas que pretenden campar en €l centro del debate.

Se generaun caos narrativo, sin lugar adudas. Los significados tiemblan y, en consecuencia, la guia orientadora de
las préacticas sociales se debe reconfigurar, porque la que conocemos, que forma parte de la doxa, ya no nos da
respuestas que nos ayuden a crear sentido y experiencia.

3. Mirada, narratividad y relato

Anfadimos un apunte que nos conduce directamente alainvestigacion Dona’ m la mar: para entender los elementos
clave para generar unas narrativas que incluyan alas mujeres en el relato de lamar, debemos tener presente que el
relato solo se empezara a modificar cuando la narradora tome conciencia de como narray con qué finalidad, asi
como también de | os privilegios desde los que miray narra.

Entendemos que, para continuar, también hay que presentar una reflexion sobre la narratividad y lamirada. Hay que
entender coémo configurar nuevas narrativas que nos ayuden a crear un relato con el que nos identificamos todas y
todos, un relato que sea generador de comunidades de sentido.

Reflexionemos, primero, sobre lamirada. Mirar, en el sentido que aqui nos interesa, es mucho mas que la accion de
observar. Dice Maria Angulo, cuando intenta esclarecer este concepto en su libro Crénica y mirada.
Aproximaciones al periodismo narrativo, que mirar no esver, sino pensar. “Es centrar, focalizar, encuadrar”, y
también “escuchar”. Desde este punto de vista, pues, no podemos entender la mirada si no como un filtro inherente
alaconstruccién de larealidad narrada (Ser6, 2017), aquella predisposicion “ que afecta ala manera en que vemos
las cosas’ (Berger, 2013) y que alavez construye nuestrainvestigacion y es construida ad eternum. Porque mirar
es, en definitiva, entender lasreglas y 1os posicionamientos de un campo determinado para aflorarlasy luego
deconstruirlas.

Lamiradatiene que ver con como concebimos el mundo para narrarlo y convertirlo en relato.

Lanarratividad es un término polisémico que serefiere a) al proceso por el que se crea una historiay b) al esquema



cognitivo que hay detrés de estacreaciony c) en el producto final. La narratividad propone relatos sociales e
individuales que nos otorgan orientacién y significacion en las experiencias presentes, pero también permite
producir significado sobre estas experiencias.

Lanarratividad emerge, asi, como un principio de accion transformadora. Plantea, de manera revolucionaria, otro
escenario posible; en e caso que nos ocupa, Si iNcorporamos Nuevos esquemas de cognicion y de pensamiento que
cuestionen la hegemonia narrativa del vencedor (del hombre, del que se embarca, del aventurero, del que est4 solo,
del que pagalaexpedicion...), aparece la comunidad, y en la comunidad estan las mujeres.

Las narraciones en cualquier medio, o género, son formas de estructurar y representar la experienciavivida. Ya
hemos sefialado que solo podemos describir la experiencia através del lenguaje que tenemos a nuestra disposicion,
es decir, utilizando patrones narrativos existentes para estructurar y dar sentido a nuevas experiencias.

En estalinea, nuestrainvestigacion se hace (y parte) desde el presente, desde |la contemporaneidad, con lo cual
entramos en contacto con el mundo construido socialmente (Ias mujeres aceptan las reglas no escritas, nos muestran
Sus posicionamientos y estrategias) y con €l que es invisible, muchas veces negado u oculto, y que nos permite
pensar que es lo que conocemos de lamar y como la podemos mirar, conocer y relatar de otras maneras.

4. El museo y la narracion con per spectiva de género

Narrar es tan politico como lo es vivir. Narramos quiénes somos en un contexto compartido. Narrar con perspectiva
de género supone aflorar un conocimiento que cuestiona el relato oficial, es decir, que cuestiona el conocimiento
socia compartido que tenemos incorporado en forma de habitus. (11) Este es, por tanto, un conocimiento que
determina como vivimos y que explica como hemos vivido hasta ahora, ya que configura nuestro imaginario
simbdlico como col ectividad, como comunidad y como individuos.

Desde nuestro punto de vista, y teniendo bien clara estaidea de que €l hecho de narrar es politico, hacerlo con
perspectiva de género implica:

a) Asumir un compromiso politico con lavisibilidad y el reconocimiento de las mujeres, que han sido
histéricamente ocultadas 0 mal representadas en las narrativas oficiales.

b) Generar una narrativa critica, una narrativa que denuncie la posicion de desigualdad y de subordinacion de las
mujeres respecto alos hombres.

c) Generar otra agenda de temas; poner en el centro temas como € cuidado , la colaboracion o la sororidad para
explicar otras maneras de vivir, aljadas de la narrativa neoliberal que es hegemonica hoy en dia.

d) Generar narrativas de la posibilidad, del cambio, de la solucion; deconstruir la narrativa hegemonica e incluso el
discurso hegemonico, y generar otras narrativas y otros imaginarios narrativos.

€) Narrar la periferia, huir del centro de poder eir hacialos margenes, buscando |os sujetos que viven alli.
f) Narrar el contexto; volver a sujetoy, através del contexto, dejar de verlo y de narrarlo como objeto.
0) Ser capaces de entender que € narrador forma parte de lainvestigacion y de la posterior narracion.

En este sentido, entendemos que asumir la perspectiva de género en la narracién supone un principio de accién para
latransformacion de la sociedad.

5. Apuntes sobre la propuesta metodologica de 'Dona’m la mar*

En la busqueda de nuevas narrativas que configuren un relato que incorpore las mujeres, hay que configurar un
marco epistemol égico recompuesto (debemos ser capaces de cambiar las preguntas y de incorporar nuevas



perspectivas) y unos métodos renovados para el conocimiento que hasta ahora hemos desarrollado sobre la mar.

Asi, nuestra propuesta metodol 6gica nos ayudara a abordar nuestro sujeto de estudio, la mar, con un nuevo marco
conceptual critico einclusivo, y nos llevard a plantear nuevas preguntas y a disefiar un método de trabajo adecuado
tanto alos hechos como a sistemadeideasy alateoria

Partimos de tres premisas:

a) Lamujer siempre ha estado presente en lamar y en las comunidades maritimas, pero su papel hasido
invisibilizado, estereotipado u ocultado por €l relato tradicional.

b) En los Ultimos cinco afos, se ha detectado un intento claro de visibilizar alamujer de mar. Esta visibilizacion
copialas estructuras narrativas del relato clasico de lamar: lamujer sola, lamujer como gjemplo, lamujer
descontextualizada.

¢) Larepresentacién social de lamar que se ha hecho hasta ahora (asumiendo lafigura del pater en el centro) yano
es posible, y hay que generar nuevas teorias sobre lamar y € relato que se hace de ella, entendiendo que también es
una representacion de lamisma.

Lainvestigacion giraen torno atres ges:

a) El conocimiento social compartido y las reglas del campo de estudio. Nos interesa plantear como es la presencia
de lamujer en el ambito maritimo, qué dificultades tienen las profesionales como mujeres para hacerse un lugar en
é y qué estrategias ponen en préactica.

b) El relato que se hace de lamuijer, es decir, como se lahainvisibilizado (0 no) en este &mbito, y que supone para
ellaestavisibilizacion o invisibilizacién alo largo de su vida educativay laboral.

¢) Las nuevas narrativas posibles en el museo, qué puntos deberian tratarse para que lamujer esté presente en el
relato gque hace un museo maritimo de lamar.

Estos tres ejes nos ayudan a acercarnos a nuestro sujeto de estudio, las mujeres de mar, con preguntas que vinculan
su trabajo con |la perspectiva de género.

Nos hemos aproximado al objeto de estudio con dos marcos conceptual es vinculados; uno que hace referencia a
género 'y otro que recoge los principal es debates del &mbito maritimo.

El primer marco conceptual se ha elaborado con |os siguientes indicadores. patriarcado institucional y cotidiano,
estereotipos, prejuicios de género, imaginarios de género, model os de masculinidad y de feminidad, discriminacién
directaeindirectay privilegiosy violencias estructurales y smbdlicas.

En el segundo marco conceptual hemos tenido en cuenta la mercantilizacion, la globalizacion, la precariedad de los
derechos laborales, la especulacion, 1a sostenibilidad, la crisis de los refugiados, la mar como fronteray laidentidad
de quienes la navegan.

Lavinculacion de ambos marcos nos ha permitido formular alin més preguntas, tales como:
a) ¢Qué desigualdades experimentan las mujeres en el ambito de lamar?

b) ¢Cémo se incorporan a dicho &mbito?

¢) ¢COmMo se posicionan dentro de él?

d) ¢Qué estrategias ponen en préctica?

€) ¢Qué cambios ha experimentado el ambito maritimo desde que ellas estan presentes?



f) ¢El sector maritimo haincorporado alamujer?
g) ¢Cud es el relato oficial?

h) ¢Como incorporan ellas este relato?

i) ¢Qué temas visibiliza este relato?

j) ¢Quétemasinvisibiliza este relato?

k) ¢Qué relato ofrecen las mujeres de lamar?

Hemos planteado una estrategia metodol 6gica que tiene como herramienta de investigacion principal |os grupos de
discusion. Consideramos que esta técnica de investigacién cualitativa nos permite mostrar la experienciaindividual
y también la colectiva a partir de |os diferentes consensos que se establecen. Ademas, nos acerca al discurso social
compartido y visibiliza las negociaciones que se han llevado a cabo dentro del area de estudio. Los guiones de los
grupos de discusion se han elaborado con € marco conceptual doble, esto es, € rol de las mujeresy los debates
contemporaneos de cada &mbito.

6. Primer as conclusiones

En el momento actual de lainvestigacion, nos atrevemos a exponer unas primeras conclusiones sobre nuestro
estudio alrededor de las mujeres de mar. Lo hacemos a partir de los primeros resultados de los andlisis de contenido
de los grupos de discusion, estructuramos estas conclusiones en forma de recomendaciones incipientes sobre qué
debe cambiar paraincluir la perspectiva de género y cdmo puede conseguirse con las narrativas del museo. Ademés,
apuntamos unas primeras lineas de accién que lainstitucién deberia emprender.

Si hasta hace cuarenta afios, las mujeres en Esparia estaban excluidas de la responsabilidad productiva, hoy en dia
ocupan roles que tradicionalmente habian sido reservados a los hombres. Esto genera discriminacion hacia ellas,
pero lavision de estas mujeres cambiara (de hecho, ya lo esta haciendo) la doxa. Tras nueve meses de investigacion,
sin embargo, podemos afirmar que las mujeres de mar todavia sufren una dobl e discriminacion, puesto que son
ocultadas como mujeres y como mujeres de mar. Esto se debe aque, por un lado, e sector maritimo es poco visible,
al menos en Espafia, y, por otro, aque el mundo de la mar esta construido sobre referentes masculinos 'y, a pesar de
los cambios legislativos y sociales, aln presenta mecanismos de perpetuacion de estos model os.

En lamar, la situacion de las mujeres es mucho mas grave porque la narrativa oficial de las diferentes instituciones
del sector sigue perpetuando una concepcién de lamar que las oculta aunque estén presentes. Esta ocultacion, hasta
ahora, ha sido asumida por las mujeres, en tanto que laintegracién y reproduccion dd relato oficial las ha ayudado a
asegurarse su lugar. Esto, sin embargo, en muchos casos, crea malestar y propicia el uso de estrategias propias que
promueven el cambio, aunque este no ha sido reconocido por el relato oficial. Es cierto que hay unas primeras
experiencias tanto desde la academia como desde €l activismo paravisibilizar laamujer en lamar, pero estas
experiencias son embrionarias e independientes entre ellas.

Hacia un relato con perspectiva de género

Podemos afirmar que existe una mujer de mar que trabaja, vive y esta apasionada por lamar. El empoderamiento de
estas mujeres es muy reciente y se generaa partir de la practica, ya que hace muy pocos afios que estén aprendiendo
arenovar € relato propio y aexigir que los relatos oficiales también cambien. Hay un contexto legislativo, social y
cultural que legitimala necesidad de obtener unarespuestay de hacerse valer, pero todavia hace falta educacion,
concienciay narrativa para normalizar la situacion, tanto paralos hombres como paralas mujeres.

Los diferentes grupos de discusion nos han mostrado que asumir €l compromiso politico con lavisibilidad y el
reconocimiento de las mujeres, histéricamente ocultadas 0 mal representadas en las narrativas oficiales del ambito
gue nos ocupa, implica, por un lado, visibilizar referentes, ya que en todos |os casos se manifiesta unafatade
model os femeninos. Esto significatrabajar no solo e discurso coral, sino también lasindividualidades. La



excepcionalidad, en este sentido, debe entenderse como una herramienta para reforzar el sector y para generar
referentes. Por otro lado, el discurso coral nos ayuda a componer un retrato del sector sin artificios, complejo y
cualitativo y queincorpora el dia a dia de las mujeres.

En el relato, hay que hacer hincapié en todo lo que las mujeres aportan a mundo de lamar, |as estrategias que han
Ilevado a cabo paraintroducirse en é y para salvaguardar su sitio, los cambios que han experimentado y los retos a
los que se enfrentan. Es decir, el relato debe asumir la existencia de las mujeres de mar y visibilizar su identidad de
forma contextualizaday plural.

Si asumimos el compromiso de denunciar la posicién de desigualdad y de subordinacion de las mujeres en relacion
con los hombres, el relato también debe incluir las diferentes discriminaciones y violencias que las mujeres de mar
han tenido que soportar para mantener su lugar dentro del sector, asi como las estrategias que han puesto en practica
para enfrentarse aellasy cémo, de muchas maneras, han podido generar el cambio en su ambito.

Entre las discriminaciones de que hablamos, en €l relato oficial destaca el hecho de que todo 1o que se asocia a
hombre y ala masculinidad se relaciona, sin cuestionarlo, con conceptos como la confianza, la aventura, lafuerzao
el descubrimiento. En los grupos de discusién, se muestra como las mujeres deben asumir este modelo y demostrar
publicamente que son capaces de reproducirlo. No podemos dejar de mencionar el hecho de que, en este proceso de
hacerse un lugar en €l sector, las mujeres renuncian a su género y atodo |o que podrian aportar asumiendo que, si
quieren estar ahi, deben ostentar los atributos del relato oficial.

Detodas formas, |os relatos de |as participantes de |os grupos de discusion cuestionan este model o y muestran que,
unavez ya son parte del sector, también generan una narrativa propia que cuestionay reescribe el relato oficial,
adecuandolo més alarealidad.

Hay que visibilizar que la opcion de ser marinera, capitana, pescadora u observadora se expresa como una vocacion
0 un amor por lamar. Esta opcién enfrenta alas mujeres con la doxa social, que designa por defecto territorio
masculino espacios como lamar, asi como las creenciasy supersticiones de los marineros, lamaternidad y la
conciliacion. En este sentido, hay que incluir otros temas tabl como la posibilidad de que la mujer no quiera ser
madre y normalizar estas opciones en el relato del museo.

Estos meses de investigacién también nos han mostrado que, para generar otra agenda de temas paralas
narraciones, basta escuchar alas mujeres. Cada una de las vidas de la veintena de mujeres que han participado en
nuestra investigacién cambian € relato oficia de lamar. Susrelatos huyen de la aventuray latravesiay generan
nuevas tramas que incluyen el modelo del cuidado (otro modelo de resolucion de conflictos menos jerérquico y
violento), los aprendizajes y los valores de lamar y conceptos como la solidaridad, la creatividad, lalibertad, la
dureza, lahumildad y la sororidad ligados a la presencia de las mujeres en lamar. Al mismo tiempo, las mujeres
piden el reconocimiento de ladificultad y la dureza del trabajo y rechazan su reduccién a compararlo con unas
vacaciones o con laadmiracién del paisgje.

Asi, €l relato de lamar, de acuerdo con lavoz de las mujeres, debe ser coral y factual, excepcional y normalizado; €l
imaginario narrativo debe ser una sumade lanormalidad y las excepciones (mujeres que sean referentes) y se debe
relatar poniendo el foco sobre los hechos y losindividuos. En otras pal abras, debe entenderse y ponerse en valor el
contexto. En este sentido, las mujeres deben ser protagonistas de las acciones, deben ser una parte activa del relato,
y no pasiva. Lamar es un lugar donde suceden |as acciones tanto de hombres como de mujeres. Las participantes no
guieren concebirla de formadual, sino que la quieren reconocer como un sector a que unosy otros dan forma.

Ahoralamar esta en el margen, y no las mujeres. Muchas estan dispuestas a asumir su visibilidad como mujeres
para sacar lamar de lainvisibilidad con la que dicen que se tratan los asuntos marinos en Catal ufia.

El museo

Si debemos ser capaces de entender que el narrador forma parte de lainvestigacion y de la narracién posterior, no
nos queda mas remedio que entender el museo como un agente activo dentro de su &mbito. El papel del museo es
proporcionar una mirada critica, en el sentido de que no solo debe representar ala mujer, sino que tiene que hacer



referenciaalalucha, las dificultades, los retosy las metas que ella representa para concederle el lugar quele
corresponde. El museo también se debe configurar como un nodo (Gaya, 2014) visible de significacion y de opinién
publicay debe asumir que, como institucion, tiene una responsabilidad social y colectiva en la construccion del
cambio.

Este cambio de perspectiva posiciona el museo como relator de una historia compleja que incorpora la alteridad y
gue la narra como sujeto y no como objeto. Tiene que haber una mirada contextual, que es la que debe aportar €
museo como valor social einstitucional.

Asimismo, e museo debe ser un lugar de encuentro y de sororidad, un espacio de discusion viva para generar
opinidn publica. De este modo, € museo se manifiesta como un narrador de lacomunidad y como su espacio de
mediacion simbdlica, asumiendo su potencial como generador de nuevos imaginarios sociales. Se convierte, asi, en
una pieza clave en esta toma de conciencia a través de la formacion, la educacion, la generacion de redesy, por
supuesto, €l relato.

Muijer cosiendo redes en una calle de la
Barceloneta, Barcelona, c. 1950. Fotografia:
cortesia de Jaume Cifré. MMB.

Maribel Cera, pescadoradel puerto de Sant Carles
dela Rapita. Fotografiaa MMB.



Notes

1. Lainvestigacion se enmarca en un momento de demanda global de igualdad. En los Gltimos afios, en varios
paises del mundo, han surgido protestas y movimientos que denuncian las discriminaciones que afectan alas
mujeres. Desde la explosion de las protestas del 8M en Latinoamérica hasta el #Metoo, un movimiento que
surge en Estados Unidos y que se hace viral y global. Uno de |os primeros movimientos articulados de la
denuncia feminista de estos Ultimos afios surge en Argentinay tiene un momento clave de visibilidad global: €
3 dejunio de 2015. Ese dia, en una ochentena de ciudades argentinas, miles de ciudadanos salieron alacalle
bajo el lema“Ni unamenos’ para denunciar laviolenciay las discriminaciones que sufren las mujeres en
pleno siglo X XI. El grito feminista se extendi6 rapidamente por toda L atinoamérica, los Estados Unidos y
también laotraorilladel Atlantico. En los Ultimos tres afios, millones de personas han tomado conciencia de
gue hay que dar visibilidad alas mujeres, que durante tanto tiempo han quedado al margen de los puestos de
poder y del discurso oficial, y también de entornos tradicional mente masculinos como la mar.

2. El enfoque de género corresponde a una perspectiva de andlisis critico de la sociedad que se centraen el
estudio de las construcciones culturales y sociales que se han atribuido diferenciadamente a hombresy mujeres
(y apersonas del colectivo LBGTTIQ) con €l telén de fondo de la desigualdad entre génerosy la
desval orizacion de las mujeres.

3. El Atlas de Cresgues o Atlas Catalan es el mapa cartogréfico catalan més importante de la Edad Media,
atribuido a judio mallorquin Cresques Abraham. No esta firmado ni tiene fecha, pero, por el registro que
figuraen el calendario que lo acompafia, se sabe que su afio aproximado de produccién es 1375.

4. Enlos ultimos tres afios, existe la voluntad, sobre todo en los museos anglosajones, de visibilizar lamujer que
se hace alamar y que se convierte en pionera, en la excepcion, en lo exdtico, la que se ha enfrentado al
sistema social establecido y ha abierto una brecha que la ha convertido en un simbolo. En 2015, el National
Maritime Museum, en el Reino Unido, organizé Mermaids, Women at sea, que se centra en historias concretas
de mujeres que “desafiaron el establishment y dejaron su huella en un mundo dominado por los hombres’.
También en 2015, en Irlanda, el National Maritime Museum programé Women and the sea, una propuesta de
trabajo que gira alrededor de un simposio de dos dias en los que expertosy testigos debaten sobre €l rol de la
mujer de mar en diferentes campos (la cultura, la historia, laindustriay la ciencia). El congreso |o organizan
conjuntamente el National Maritime Museum y la Universidad de Dublin. Se pueden consultar las conferencias
en linea [ https.//womenandthesea.com/programme] y, en lamayoria de |los casos, se puede comprobar que la
mujer que trabaja en lamar aparece, de nuevo, como una excepcion. También se han hecho muestras sobre la
presencia de lamujer en un periodo historico concreto o en un espacio geogréfico determinado. Por ejemplo, €l
Reykjavik City Museum de Islandia organizé Women at sea, una exposicion etnogréfica sobre mujeres
islandesas que trabajan en la mar que reflexiona sobre su presente, pasado y futuro, haciendo especia hincapié
en la perspectiva historica. Dur6 dos afios, de 2015 a 2017. En 2016, en Euskadi, el Untzi Museoa-Museo
Naval Donostia organiz6 Las mujeresy €l mar, una exposicion sobre el papel de las mujeres en la economia
maritima que denunciaba la perspectiva androcéntrica predominante en |os estudios maritimos. En 2017, otra
vez en e Reino Unido, € Nationa Maritime Museum organizé Haenyeo: \WWomen of the Sea, una exposicion
sobre la vida de las mujeres buceadoras en Jgju, en Coreadel Sur.

[ http://www.rmg.co.uk/work-services/news-press/press-rel ease/haeny eo-women-sea-nati onal -maritime-museu
m#r6JrVaVY PSaxTC50.99]. En otros casos se ha utilizado la figura de una mujer para hacer unareflexién en
torno a un periodo histérico determinado, sin que la mujer tenga ninguna relacién con lamar. El caso més
claro esla exposicién Emma Hamilton, Seduction and Celebrity, que se pudo visitar entre noviembre de 2016
y abril de 2017 en el National Maritime Museum, en el Reino Unido. Y queremos hacer todavia una tltima
referencia a una exposicion que se programo en € Portsmouth Historic Dockyard, bajo e titulo Women and
the Royal Navy Pioneersto professionals, una reflexién sobre la contribucién de la mujer ala armada britanica
en los Ultimos doscientos cincuenta afios. En la exposicion se relataba la historia de las cinco mil quinientas
muijeres britanicas que se hicieron alamar alo largo de la primera guerramundial, las llamadas Wrens. Eran
|as enfermeras a bordo, las cocineras de | os barcos, |as transmisoras de informacion en diferentes orillas, las
timoneras de barcas... Vigjaban con los marineros, pero, aun asi, en su lema afirmaban que “Never at Sea”
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(Nuncaalamar).

5. En este sentido, somos conscientes de que laincorporacion de la perspectiva de género no pasa por visibilizar
laexcepcion, sino paradar lavueltaal relato (ampliar € foco) y crear otras narraciones que destaquen otros
puntos de vistay configuren otras tramas narrativas.

6. Las areas abordadas salieron de varias sesiones de trabajo conjuntas en las que también tomaron parte las
participantes de lainvestigacion y los representantes del museo (el jefe del érea de Gestion de Coleccionesy
del Conocimiento y técnicos del &rea de Educacion y Actividades). Dona’ mla mar es el colofén de una
apuesta institucional que quedd patente cuando, en junio de 2016, se aprob6 el Plan de Igualdad del Consorci
de les Drassanes Reialsi Museu Maritim de Barcelona. En estos dos afios, €l museo ha elaborado un protocolo
de prevencion del acoso sexual y una guia de medidas de conciliacion y también se ha adherido ala actividad
Cuentacuentos de Nifias Rebeldes en colaboracion con otros museos. En el momento de publicar este articulo,
un equipo esta trabajando paraincorporar clausulas socialesy de igualdad en sus pliegos de contratacion
publicay paraincluir la perspectiva de género también en los procesos de seleccion de personal.

7. Laescenade los espejos en The Lady from Shanghai, protagonizada por Rita Hayworth y Orson Wellesy
dirigida por este ltimo, nos parece una buena anal ogia de la reflexién sobre la reflexividad de tercer orden.
Entender que quien narra reflexiona sobre su préactica de narrar. Entender que quien hablalo hace desde un
locus concreto (un espacio con reglas propias y un conocimiento social compartido). El cine B de finalesde la
década de los cuarentay los cincuenta nos ha dejado piezas valiosisimas que nos ayudan a buscar puentes entre
la cinematografiay nuestra propuesta. Sunset Boulevard, dirigida por Billy Wilder, es otro g emplo de ello, una
reflexion sobre el cambio en €l cine, el paso del cine mudo al cine sonoroy el olvido de las grandes estrellas
del primero.

8. Exponemos el concepto de sobreinteraccion narrativa para explicar €l proceso por el que diferentes
narratividades se encuentran, a veces vinculandose y retroalimentandose, y otras simplemente coexisten en la
red y permiten que terceros las vinculen, la mayoria de las veces sin que €l autor inicial tenga conocimiento de
elo.

9. Ladefinicién de Jorge Gonzal ez es esclarecedora cuando asegura que el concepto de doxa alude “alos
esguemas de interpretacion de primer orden, generalmente irreflexivos, aprendidos y vividos como naturales,
obviosy evidentes. Operan en la base de toda préacticay se aprenden 0 asumen por simple familiarizacién”
(1998: 161).

10. Losrelatos emergentes salen de los méargenes del poder y, en muchos casos, entran en disputa con estos, ya
gue surgen como respuesta a la homogeneizacién de los puntos de vista.

11. Bourdieu define como habitus “aquel sistema de disposiciones durables, transferibles estructurados,
predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes; esto es, como principios de generaciony de
estructuracion de précticas, asi como de representaciones que pueden ser objetivamente reglamentadas y
regulares, sin ser en absoluto el producto de la obediencia alasreglas; y que es adaptada objetivamente asu
meta sin presuponer la vision consciente de los fines y de destreza explicita de las operaciones necesarias para
lograrlas; siendo todo aquello colectivamente orquestado, sin ser el producto de la accion organizadora de un
director de orquesta’ (1972: 175).
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