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Abstract

“Lanature a des perfections pour montrer qu’ elle est I'image de dieu et des défauts pour montrer qu’elle n’en est
gue I’image’

Blaise Pascal, Pensées, 934 (580)

El 21 de febrero de 2024 seinaugurd €l Museo del Barroco de Cataluiia. Se trata, de hecho, de la primerafase dela
implementacién de este importante proyecto museistico, que se establece con voluntad de servicio al paisy al arte
catalén de la época del barroco. Se tratatambién del proyecto de renovacion integral y actualizacion del Museo de
Manresa, unainstitucion con 128 afios de historia. Conseguir lamodernizacion y puestaal diade las instalaciones
del Museo de Manresay asentar un proyecto relevante para el pais en torno a patrimonio artistico de la época del
barroco —el Museo del Barroco de Catal ufia— eran |os objetivos de la actuacién para encarar |0s retos museisticos,
patrimonialesy sociales del presente.

Lacoleccion de arte delos siglos XV y X VI, especia mente retablistica, conservada en el Museo de Manresa, su
posicion en e programa Territorio Barroco de la Generalitat de Catalunya, €l programa emprendido de colaboracion
con el Museo Nacional de Arte de Catalufiay € programa Manresa 2022 del Ayuntamiento de Manresa son factores
gue estan en € origen inmediato de este proyecto de conservacion, investigacion y difusién del patrimonio artistico.

Ahora que se cumplira un afio de la apertura de las salas de exposicién, primera fase paralaimplementacion del
nuevo Museo de Manresa - Museo del Barroco de Catalufia, es preciso informar sobre la motivacion del proyecto
para poner las bases para evaluar su progresiva implementacion.

A. Del Museo de Manresa al Museo del Barroco de Catalufia

Como explicaremos alo largo de este articulo, el Museo del Barroco de Catalufia es resultado del crecimiento del
Museo de Manresa, con € que afronta una nueva etapa para su puesta a dia como institucién a servicio del
patrimonio cultural y confirmay consolida su orientacion hacia una especializacion que ya estaba mostrando desde
hace bastantes afios.


http://revista.museologia.cat

Las primeras acciones que llevaran ala creacién efectiva del Museo de Manresa las datamos en | os afios 80 del
siglo XIX. Finamente, el Ayuntamiento de la ciudad inaugurara de manera oficial el museo en 1896. Nos
encontramos, por o tanto, en unainstitucion centenaria, con unalarga trayectoriaal servicio del patrimonio de la
ciudad y su entorno territorial, que, fruto de este recorrido, ha reunido en su seno unaimportante coleccion
patrimonial (1). Es unainstitucion con unavidallenade atibajos que llegada a siglo X X1, a pesar de su continuado
crecimiento o quiza justamente como resultado de este hecho, arrastraba importantes carencias tanto en lo que se
refiere a gercicio de las funciones museisticas como en relacion con el edificio donde el museo tiene la sede.

Plano de lareforma del edificio, c. 1860.
Arquitecto Modest Fosas.

Musew (}\\Lwnit‘.\.\'ﬁx‘.\ —  Momresa,

Sala del museo entonces ubicado en el edificio del
Ayuntamiento de Manresa, ¢. 1919.



Una saladel Museo Municipal, desde 1940 hasta
su ubicacion actual en el Antiguo Colegio de San
Ignacio, c. 1950

Asimismo, el museo debe acomodarse conceptual mente también para encarar |os retos que la actualidad museistica
haido definiendo y que de algiin modo se recogen en los valores que la nueva definicién de museo del ICOM acaba
finalmente incorporando: la nocién de museo social, y 10s objetivos de accesibilidad, inclusividad, sostenibilidad; en
fin, de institucién éticamente comprometida con su comunidad.

1. Presentacion, justificacion

¢Seguramente necesitamos, de entrada, plantearnos la pregunta sobre por qué un museo del barroco (de Catal ufia)
en Manresay en € Museo de Manresa? Es cierto que en el pais ya existen museos dedicados a este momento
cultural, artistico e historico. Existe € Museo Nacional de Arte de Catalufia, por supuesto, y en cuanto ala
presentacion histérica global, el Museo de Historia de Catalufia. Y muchos museos catalanes conservan patrimonio
barroco, algunos, por supuesto, con fondos muy importantes. Y contamos con edificios y monumentos repartidos
por todo € pais. Es necesario, pues, justificar lanecesidad y el sentido de un proyecto como éstey, también, su
ubicacion. Y habra que hacerlo por la via de describir unos contenidos, interesesy objetivos diferencialesyy Utiles.

Empecemos por €l entorno manresano, y por qué es plausible hacerlo en Manresa:

—Existe unajustificacion desde la historia del arte: la produccion de los talleres de escultores manresanos
dedicados alaretablistica desde principios del siglo XV1I y con continuidad mas alla del final del siglo XVIII. Una
parte importante de la obra efectuada por estos autores se ha acabado conservando en el Museo de Manresa. En
buena parte es consecuencia de la desgracia de la Guerra Civil de 1936-39. Hubo talleres escultéricos, autores, que
actuaron en todo € pais, de Tarragona a Perpifian, de LIeidaaBarcelona. Y obra de calidad relevante en € contexto
artistico catalan, especialmente en latalladoraday policromada, alo largo delos siglos XVI1 y XVII1. Numerosos
estudios corroboran este interés ya desde |os instantes mas incipientes de la recuperacion universitariade la
busqueda del arte de la época moderna. Como en este articulo no corresponde realizar una bibliografia extensa,
mencionamos, centrados en el contexto manresano y sin entrar en el detalle de otros libros, articulos y autores
posibles, los trabajos de Josep M. Gasol: José Sunyer, escultor manresano (Barcelona, ??1949) y su articulo
“L’escola barroca manresana’ en la Revista de Catalunya (1986). Y, sobre todo, las investigaciones de Joan Bosch i
Ballbona: “Novetats al’ entorn de Pere Cuquet: lesteles del retaule major del Carme de Manresa’, publicada en El
Barroc catala (Actes de les jornades celebrades a Girona elsdies 17, 18 i 19 de desembre de 1987) (Barcelona,
??1989); Elstallers d’ escultura al Bages del segle XVII (Manresa, 1990), o €l articulo “Episodis artistics del segle
daurat (1630-1730 c.)” (Manresa, 2014). Y, aln, por laamplitud y referenciatemética o territorial habria que
recordar: del propio Joan Bosch (editor), el catdlogo: Alba Daurada (Girona, 2006), o de Carme Bergés
(coordinadora), el catédlogo Artesans del Barroc (Cervera, 2020).



—Lapropiahistoria del museo y las colecciones que se han recogido desde |as Ultimas décadas del siglo XIX lo
convierten en unainstitucion con un fondo patrimonial relevante y con un fondo de arte de la época del barroco
notable. Siempre se ha procurado poner de manifiesto esta circunstancia en las salas de exposicion permanente del
museo, al tiempo que ha sido el motivo del posicionamiento del museo para conseguir un adecuado reconocimiento
en este sentido de parte de las instituciones del pais. También ha orientado la politica de relaciones e intercambios y,
especialmente, los acuerdos de colaboracion realizados con el MNAC con vistas ala presentacion de obrade su
fondo en el museo manresano.

Sala del barroco, afio 1977.

Unade las salas dedicadas a barroco en el museo
en € afio 2012.

Finalmente hay un momento concr eto, en torno a afio 2014, en el que todas estas diferentes circunstancias
confluyen. El Ayuntamiento de Manresainiciael programa Manresa 2022, que sera e catalizador que permitirala
definicion de este proyecto, que este afio estrenamos. En efecto, en torno ala conmemoracion de |os quinientos afios
de la estancia de Ignacio de Loyola en Manresa se inician varias actuaciones, una de |as cuales pone su centro en el
edificio donde el museo tiene su sede: el Antiguo Colegio de San Ignacio. Y del edificioy la significacion ignaciana
del entorno urbano en & que se ubica, se pasaatomar en consideracion el fondo barroco que el museo conserva.
Ignacio de Loyola no pertenece a barroco, por supuesto, pero la orden religiosa que generay su accion posterior,
tanto en la ciudad como en todas partes, son totalmente adecuadas en la asuncion de criterios y formas barrocas o,
incluso, definen y promueven algunas de ellas. Es en este momento en el que toman fuerza las propuestas que hasta
entonces habian estado focalizades en torno a museo para conformar el proyecto Museo del Barroco de Catalufia -
Museo de Manresa. Es un proyecto que ya asume de entrada una vocacion de explicar la época del barroco en
Catalufia a partir del caso manresano. Esta hecho con el convencimiento de que no cierrani “totaliza’ €l fenémeno



barroco, su presentacion, sino que asume darlo a conocer y abrirlo. Entre este 2014 y hastamas o0 menos €l 2018 se
acabara concretando €l entorno institucional y el nombrey los objetivos del proyecto final.

2. El barroco, un fendmeno comple o y apasionante

La época del barroco es el tiempo de las imégenes, de representar el mundo en imagenes expresivas, narrativasy
naturalistas. Es el tiempo, Ileno de contradicciones y experimentos, donde se va abriendo paso € mundo moderno.
Como un espacio de espera donde ocurren muchas cosas, un tiempo de confrontacion, y complejo, donde se ponen
en cuestion tantas cosas recibidas y se va abriendo paso un nuevo pensamiento entre formas sociales cambiantes.

Pero laépocadel barroco en Catalufia, en general en los siglos modernos, ha sido poco favorecida por larecepcion
socia e histérica posterior, especialmente entre los circulos que [lamariamos “ cultos’. Desde las val oraciones
propuestas por |os entornos ilustrados en el cambio de siglo XV 11, siguiendo por |as consideraciones histdrico-
romanticas favorecedoras de una visiéon de pais en “ esplendor medieval” y hasta algunas consideraciones de
vocacion “noucentista’ que todavia podriamos seguir en textos de bien avanzado € siglo XX, (2)la época del
barroco en Catal ufia podemos decir que no ha sido “afortunada’. A esto deberiamos afiadir alin las sucesivas
destrucciones en tiempos de guerras que ha provocado la desaparicidn en un porcentaje importantisimo de un
patrimonio mueble que debia ser mayoritario en Catal ufia durante muchos siglos.

El interés por el barroco se recupera, primero seguramente en un debate de caracter conceptual, o formalista en €l
ambito de la estética (casi filosofica) en los primeros afios del siglo XX. Y progresivamente cobra interés por las
obrasy las producciones concretas y, alln mas tardiamente, por las formas de vida. En nuestro ambito,
afortunadamente, algunos estudiosos mantuvieron su interés y desde los pioneros César Martinell, Joan Ainaud,
Santiago Alcoleay, especialmente, en |la década de |os afios 80 del siglo pasado se logra una recuperacion de los
estudios sobre estos afios con trabajos solidos como los que encabezan Joan Ramon Triadd y Joaguim Garriga, que
asu vez generaran grupos de estudiosos y abriran espacios de investigacién en ambitos universitarios que se
consolidaran progresivamente a medida que va avanzando haciafinales del siglo XX. Hoy en dia no podemos decir
gue el barroco sea un desconocido, a menos en el ambito académico. La cantidad de publicaciones, articulosy
trabajos de investigacion gque se le dedican esimportante.

Esarriesgado y duele, por los olvidos inevitables, mencionar nombres en este contexto. Pero cabe resefiar los
volUmenes publicados por Edicions 62 dedicados a arte cataldn de los siglos XVI1 y XVIII (Joan Ramon Triadd) y
del siglo XV1 (Joaquim Garriga con Maria Carbonell), en los afios 1984 y 1986 respectivamente. De Joan Ramon
Triad6 tenemos presente también la exposicion La época del barroco, que comisarié en €l Palacio Real de
Pedralbes en 1983. De Joaquim Garriga, recordamos su disposicién alo que podriamos llamar una éicade la
investigacion que reclamaba la capacidad intelectual y el rigor del investigador més alla de la consideracion (o
prejuicio) previo sobre el campo en el que se gerce lainvestigacion. Recordemos, también, la celebracion de las
jornadas sobre €l barroco cataldn en Gironaen 1987 y publicadas en Barcelona en 1989 (ver lanota 2) como un
momento central o bisagra que sefialala consolidacion de lainvestigacion sobre esta épocay € aumento constante
deinvestigadores. Y la composicion pluridisciplinaria con la que se plantearon y que quisiéramos tener también
presente para este museo: artes plésticas, misica, literatura, artes escénicas... En el prélogo de laedicion de las
actas de estas jornadas, Albert Rossich expresaba que | e “ gustaria que este libro se valorase como un hito en la
dignificacion del arte barroco catalan”, un deseo que podemos dar seguro por cumplido, y no solo en tanto que hito
reconocido que aglutinalainvestigacion anterior, sino porque sefiala la apertura de este campo de investigacién, que
apartir de entonces vera un notable crecimiento con un auge de investigaciones e investigadores.

Sin embargo, aunque es unaforma artistica muy presente en el pais, y en los museos también, hay que decir que
todavia es un desconocido para muchos y que alguno de los perjuicios tradicional es ho se los ha podido quitar de
encima.

Maria Garganté atribuye a esta época un calificativo que se aplica a otros momentos historicos, pienso que con
bastante acierto, mostrando la mala conciencia con gque en este pais todavia nos dirigimos alo que ocurriaen
Catalufiaen lossiglos XVI, XVIl y XVIII. Ella sostiene que en la época del barroco, y en el barroco como forma
artistica, todavia nos acercamos como a una época o un patrimonio “incémodos”.



A pesar de que € barroco yano es un territorio yermo, desconocido, y pese a que lainvestigacién ha hecho
presentes nuMerosos testimonios de estos afios —tanto en un registro popular, urbano, como en obras artisticas
relevantes—, a menudo, todavia, se pasa ante obrasy testigos de la época del barroco sin verlas. Probablemente
porgue, como nos recuerda Francesc Miralpeix citando a John Berger, para ver algo hay que mirarlo porque “solo
vemos |0 que miramos y mirar es un acto voluntario”. (3)

En esta orientacion vemos la necesidad y la posibilidad de este Museo del Barroco de Catalufia que ahorainiciamos.
Un proyecto paralapuestaen valor de este patrimonio, que debe asentarse, recoger y promover todos los trabajos
efectuados para su conocimiento y difusién. Se presenta con voluntad de servicio de todo lo que ya existe en €l pais.
El Museo del Barroco debe alcanzar una funcién propia que no pase por suplir ni sustituir nada. Debera generar un
discurso global sobre la época, un discurso y una exposicion que desveleinterésy provoque atractividad hacia este
“barroco”, entendido como aquel fendmeno cultural rico y complejo del que todavia nos gueda mucho por conocer
y en el gue existen muchos elementos que pueden intervenir en los debates del pensamiento y la creacion artistica
contemporaneos. Desde algunos factores histéricos que comienzan entonces (el colonialismo eurocéntrico, por
egjemplo) hastala complejidad de los grupos sociales que a partir de estos siglosy con la diversificacion de formas
de produccién también se diversifican. O laformacion del “yo” moderno con todas las consecuencias, que en
algunos casos (¢quizés en su disolucion?) forman parte de debates actuales. Y, méas en concreto, la puesta en juego
de algunas tendencias o conceptos estéticos —el gusto, lafealdad, 1o efimero...— que también resuenan en nuestro
presente.

Desde e museo debemos despertar la mirada del barroco. Debemos favorecer que se le entienday que se entienda, a
lavez, que no esigual anuestramirada. También descubrir todo el entorno de cultura popular, social y doméstica,
las formas de vida que se despliegan en estos siglos.

El MBC debe estar afavor de lainvestigacion universitariay esforzarse por ser un lugar de encuentro y de difusion
de conocimiento. Alcanzar una funcion dinamizadora del sector y favorecer que esta investigacion se haga pablica.

No parece f&cil para un patrimonio como este, del que nos ocupamos, y en nuestro entorno social demogréficamente
cambiantey diverso llevar alaprécticalaidea de museo orientado a la participacién de la comunidad,
comprometido con los debates contemporaneos... Pero quién sabe si justamente por |as numerosas contradicciones
gue podemos ir desvelando puede que tengamos entre manos un patrimonio especialmente interesante para afrontar
estos retos si |0s asumimos desde una lectura critica de la formacion cultural occidental moderna.

B. El proyecto museistico y arquitectonico en un entorno de transfor macion
urbana

1. Un nuevo plan museol6gico para una institucion que se debe renovar

Como deciamos, ya entre |os afios 2014-2017 han comenzado algunas actuaciones. Por un lado, es el afio en que €l
museo comienza una relacion de colaboracién con el MNAC para exponer en una de sus salas, de forma estable,
pinturas de Antoni Viladomat i Manalt.



Sala Antoni Viladomat. Ao 2014, fondo del
MNAC (foto de F. Vild).

Por otro lado, la Generalitat de Catalunya, con el ICRPC, estd avanzando en la definicion del programa Territorio
Barroco, que otorga al Museo de Manresa un punto de centralidad en su planteamiento. Y, aln, el Ayuntamiento de
Manresainiciael programa Manresa 2022, que incide directamente en el museo en tanto que edificio y coleccion.
Esto comportara la redaccion de dos proyectos importantes: por un lado, se redactara un nuevo plan museistico que
lo redefinira en cuanto a los objetivos patrimoniales, expositivos, funcionalesy de ocupacion de espacios en €l
edificio y, paralelamente, se llevard a cabo la redaccion de un anteproyecto director ar quitecténico que debera
ordenar y permitir la planificacion de las intervenciones sobre el edificio de modo racional.

Es en este momento que se firmard un convenio entre e Ayuntamiento y la Generalitat para el despliegue del
Museo del Barroco de Catalunya - Museo de Manresa en € edificio del Antiguo Colegio de San Ignacio, donde
tendr& que ocupar toda la primera planta. El convenio vehiculara la primera fase de esta actuacion, que se
implementara en las alas sur y oeste del edificio. El Ayuntamiento, mientras, gestionay consigue financiacion
adecuada para la actuacion de rehabilitacion del Antiguo Colegio de San Ignacio y la construccion de un nuevo
bloque de accesos desplegando |0 que el anteproyecto describia. Estamos en €l afio 2017, y entonces
complicaciones de orden politico, técnico constructivo y, poco después, sanitarias conocidas alargaran los plazos de
realizacion de |as actuaciones.

2. Laactuacion en € edificio. El anteproyecto director arquitectonicoy su
desarrollo

Desde e punto de vistadel plan museistico, y centrandonos sdlo en lo que aqui nos interesa, digamos que definia el
Museo de Manresa actuando sobre dos € es diferenciados que llamaba Descubrir Manresa (que incluye el programa
de accién del museo sobre su entorno territorial y humano més cercano y las extensiones del museo en latrama
urbana) y el Museo del Barroco, que yareunia el fondo de arte de la época que el museo conserva (y parael queya
preveialacomplicidad con el MNAC y € vinculo con e programa de difusion del arte barroco de la Generalitat de
Catalunya).

Este plan fue redactado por laempresa STOA entre 2016 y 2017. Para facilitar entender el contexto de la actuacion
gue comentamosy sin entrar en detalles de este plan, digamos que, aplicado al edificio (el Antiguo Colegio de San
Ignacio es un edificio construido por la orden jesuita hacia 1750, que se levanta en planta bajay tres plantas en
torno a un claustro de planta cuadrangular y aire barroco clasicizante), el plan preveia dedicar la plantabajacon €
claustro a espacios publicos y para actividades, dedicar toda la primera planta al Museo del Barroco y toda la
segunda a la exposicion del resto de colecciones del museo. La planta tercera se dedicaba a la construccién de
nuevos espacios de almacén y areas de trabajo técnico. Esto se asumid en €l proyecto arquitecténico, que junto ala
rehabilitacion integral del edificio incorporabala construccion de un nuevo bloque de accesosy circulacion de
publicos y unaintervencién global cuidadosay potenciadora de los valores histéricos del edificio y sus vicisitudes.



En paralelo, y de acuerdo con esta nueva descripcion del museo, se desarrolla el proyecto de reforma arquitectonica.
Desde el museo, atendiendo a su historiay aladel edificio del Antiguo Colegio de San Ignacio, se hacian algunos
requerimientos a laintervencién arquitecténica.

Vistadel claustro antes del inicio de las obras.

Que retéricamente pusiera en valor el museo como institucion vivay en relacion con la ciudad, que se remarcarala
presenciay, alavez, integrara el edificio en el entorno urbano; que se generaran los espacios de trabajo y los
ambitos adecuados para que el museo pudiera desplegar todas sus funciones de conservacion, investigacion y
difusién; que pusieraen valor su funcién en la proteccion del patrimonio remarcandolo con laintervencion dela
rehabilitacion del edificio. La actuacion de rehabilitacién arquitectdnica ha sido integral paratodo € edificioy,
aparte de la construccion del nuevo bloque de accesos —lamas vistosay complejasin duday que resuelve las
circulaciones de publico en el edificioy € vinculo de éste con la ciudad—,se han rehabilitado las galerias del
claustro y dos salas anexas donde se pueden desplegar actividades al servicio de publicos diversos, se han
restaurador |as fachadas exteriores alas alas sur y oeste y, sobre todo, se han renovado los forjados de todas las
plantas del edificio, resolviendo con ello problemas estructural es crénicos que impedian hasta ahora una adecuada
ocupacioén de los espacios.




Inicio de las obras en |a fachada oeste, septiembre
de 2020 (foto de F. Vila).

Rehabilitacion de los forjados del edificio, marzo
de 2021 (foto de F. Vild).

David Closesi Nufiez es € arquitecto autor del proyecto. Redacto €l anteproyecto director arquitectonico y, en su
aplicacioén, haredactado y dirigido € proyecto de rehabilitacién global y los nuevos accesos con un lengugje
personal y contemporaneo. Es una propuesta que, remarcando la diversidad, hace que o nuevo penetre en lo
precedente con un juego pléstico que pone en valor ambas situaciones. Le pedimos que nos redactara el siguiente
apartado de este texto y que nos expusiera los criterios globales de la intervencion y, més especificamente, €l
proyecto paralos nuevos accesos y lafachada oeste del edificio.

L a propuesta ar quitectonica para el Museo del Barroco de Catalunya. Nuevos
accesos David Closesi Nuiiez, arquitecto




El blogue de los nuevos accesos al museo (foto de
Adria Goula).

Lastrazasde laiglesiade Sant Ignasi, derribada en
1936, se remarcan en laintervencion
arquitectonica (foto de Adria Goula).

A veces se producen casualidades asombrosas. Entre 2003 y 2011 intervine en €l antiguo convento de San Francisco
de Santpedor para convertirlo en un auditorio. Laintervencién se produjo en un antiguo convento del siglo XVIII,
del que solo quedaba laiglesia; las alas que formaban el claustro del convento habian desaparecido. Cinco afios
después, en la ciudad de Manresa, teniamos entre manos un encargo inverso a anterior: laintervencién en el

antiguo Colegio de San Ignacio, un complejo religioso de estructura conventual cuyaiglesia barroca habia
desaparecido; solo quedaban las alas del antiguo colegio jesuita en torno a un claustro. En ambos casos la
intervencion arquitectonica que afrontar se producia en edificios amputados de uno de sus dos componentes
esenciales.

La construccion de los huevos accesos a edificio del antiguo Colegio de San Ignacio se enmarcaen € proyecto de
renovacion global del complejo edificado que debe permitir racionalizar, actualizar y replantear 10s espacios
museisticos en parte ya existentes en e edificio. Las intervenciones previstas deben permitir que el edificio acabe
acogiendo €l Museo del Barroco de Cataluiiay €l Museo de Historia de la Ciudad de Manresa.

El proyecto de nuevos accesos a edificio plantea nuevos vol imenes que contienen tanto 10s nuevos espacios de
vestibulo del museo como los nuevos accesos principales alas diferentes plantas del edificio. Los nuevos
volumenes, situados frente ala antigua medianera entre €l colegio y laiglesia, estan dispuestos de forma que
permiten conformar la nueva fachada principa del edificio publicoy, al mismo tiempo, permiten mantener las
vistas sobre |os el ementos més destacados de | as huellas de |a antigua iglesia que quedan sobre la medianera.

La actuacion de los nuevos accesos principales a edificio va mas alla de resolver la nueva fachada oeste del antiguo
colegio delosjesuitas: la actuacion plantea una nueva forma de percibir tanto el edificio como el entorno urbano.

L os nuevos accesos a museo crean un recorrido que permite disfrutar de vistas inéditas sobre elementos clave del
antiguo Colegio de San Ignacio (el claustro, labbveda de cafién a doble espacio del ala oeste o lasmarcas de la
antigua iglesia sobre lamedianera), sobre €l paisgje urbano cercano (la plaza San Ignacio y la orografia urbana del
antiguo barranco de Sant Ignacio) y sobre elementos destacados del paisaje patrimonial de la ciudad (la basilica
géticade la catedral, latorre de defensa de Santa Catalina o la montafia de Montserrat). El recorrido del nuevo
sistema de accesos culmina, en su parte mas alta, con una grada encarada a paisaje urbano.



L aintervencion arquitectonica

El complejo jesuitico del antiguo Colegio de San Ignacio fue construido, en cuanto alaiglesiay alas aas oeste y
norte del colegio, alo largo del siglo XVl y ainiciosdd siglo XIX. Las alas situadas a estey al sur del claustro (y
las remontas de las alas oeste y norte) fueron construidas en la segunda mitad del siglo XIX. Laiglesiabarrocafue
derribada en 1936 durante la Guerra Civil.

El proyecto de los nuevos accesos del Museo del Barroco de Cataluia haincluido, por un lado, la construccién de
los nuevos volimenes sobre la antigua medianeraentre laiglesiay el colegio y haincluido, por otro, laintervencion
en las galerias del claustro, laintervencion en la escalera noroeste del siglo X VI y la construccion de un nuevo
nicleo de escaleras y accesos en la parte sur del edificio.

L os principales criterios adoptados en las soluciones del proyecto pueden agruparse en las tres categorias siguientes:

[1]. Criterio arquitecténico y patrimonial

La utilizacién de sistemas constructivos y lenguajes arquitectdni cos netamente contemporaneos en [os nuevos
elementos introducidos en la transformacion de la parte oeste del antiguo colegio debia permitir alcanzar los
siguientes objetivos:

—Conseguir pasar de laexistencia de un elemento residual (una medianera) a unafachada principal del edificio
integrando los valores de la medianera (muestras de laiglesia desaparecida) en la solucion final.

—Afadir riquezay complejidad espacial alas partes del edificio donde se haintervenido: en lamedianera, en €l
nuevo acceso hacia el claustro, en €l itinerario de acceso hacia €l nuevo vestibulo del museo o en las pequefias
intervenciones que ponen en relacion la planta entresuelo con el claustro (tribunay rellano de larampa).

—Hacer reconocibles e identificables |as etapas y |os procesos constructivos del edificio, desde los méas antiguos
hasta |os mas contemporaneos.

[2]. Criterios constructivos y estructurales

Se han utilizado aguellas soluciones estructurales y constructivas que permitian dar respuesta a los objetivos
arquitectonicos y de intervencion en € patrimonio descritos en los tres puntos anteriores. Asi, los principales
criterios adoptados en las soluciones constructivas y estructurales de laintervencion son los siguientes:

—Eventraciones:. la actuacién ha desarrollado intervenciones de transformacion importante sobre varios muros del
edificio. Estas intervenciones en profundidad se plantearon en las zonas més idoneas tanto desde el punto de vista
constructivo como desde el punto de vista de generacion de riqueza espacial y minimizacion de la afectacion
patrimonial.

—Yuxtaposicidn de elementos histéricos y contemporaneos. Laintervencion ha afiadido elementos contemporaneos
(formal y constructivamente) sobre elementos precedentes que se han consolidado. La conjuncién de nuevos
elementosy elementos histéricos ha pretendido generar un nuevo resultado fruto del contraste'y del didlogo.

—Explicitacion de las soluciones constructivas y estructurales. Tanto en los nuevos elementos como en la
consolidacion de los existentes, se ha aplicado € criterio degjar alavista (en unos casos de formadirectay en otros
de forma més sutil) las | 6gicas constructivas y estructurales del edificio.

—Control térmico y climatico. Los nuevos accesos se emplazan sobre una medianera orientada a oeste, en un
espacio, pero con vistas al sur. De acuerdo con este hecho, el conjunto de fachadas y cubiertas de |os volimenes de
los nuevos accesos se ha revestido con paneles de plancha de aluminio perforaday estirada (déployé). Por un lado,



ladisposicion de los panel es de déployé actlia como elemento de ventilacidn y disipacién del calor solar en verano.
Por otro lado, lageometria de los cortes y el estiramiento del déployé hacen que €l revestimiento de los volimenes
actle de brise-soleil controlando laincidencia del sol de acuerdo con la orientacion y la época del afio.

—Durabilidad y envejecimiento. El proyecto ha definido soluciones que deben asegurar la durabilidad, €l bajo
mantenimiento y un buen envejecimiento de | as soluciones constructivas, especialmente en el exterior.

[3]. Recuperacion de vinculos

La actuacion pretende actuar como "mecanismo™ que facilite alos ciudadanos €l restablecimiento de vinculos con la
ciudad (con € paisgje urbano visible desde los nuevos volimenes) y con el edificio (realizando |os valores
espaciales y constructivos del comple o jesuitico). El restablecimiento de vinculos es un paso previo necesario para
garantizar la continuidad de la preservacion del patrimonio construido y de la preservacion del paisaje urbano
patrimonial.

El proyecto de estos nuevos accesos, redactado entre 2015 y 2022, ha actuado sobre una superficie total de 2.660
m’. Bgjo ladireccion del arquitecto autor del proyecto, el equipo técnico que ha trabajado |o formaban David
Jiménez (arquitecto técnico), Toni Vila (ingeniero industrial), Bernuz-Fernandez arquitectos (consultor de
estructuras), Best Costales-Jaen (consultor de estructuras), Ramon Nieto (arquitecto), Sonia Cantacorps (arquitecta),
Pere Foradada (arquitecto técnico), Maria Vilaseca (delineante) y Anna Vilaplana (delineante). Las obras se han
gjecutado entre 2016 y 2023 y han ido a cargo de las empresas: Artifex Infraestructuras SL, Constructora D’ Aro
SA, Construcciones Fertres SL, Constructora del Cardoner SA, UTE Natur System SL y Solvetia SL, Récop
Restauracions Arquitectoniques SL y Constructora de Calaf SAU. El presupuesto de gjecucién hasido de 6.624.712
euros (IVA incluido).

3. La propuesta museogr &fica. EI Museo del Barroco de Cataluiia. Fase 1

El proyecto museogréfico que se haimplementado y que puede visitarse en el Museo del Barroco de Catal ufia fue
redactado por un equipo de trabajo interdisciplinario conformado por la empresa Croquis, Dissenys, Muntatges i
Realitzacions S.A. en tanto que ganadora del concurso de ideas que se convoco con este objetivo. Ladireccion del
proyecto hasido de Juan Carlos Laverde (arquitecto), con el asesoramiento del historiador del arte Damia Amoros
Albareda. El resto del equipo técnico que ha participado lo integraban:

Anton Hansen Fors, Joan Manuel Soldevilla Alberti, Montserrat Moncau Mora, Maria Casadella Xifra, Albert Cano
Cuni y Roger Castro de la Visitacion. La produccién corrié a cargo de la empresa SONO Tecnologia audiovisual
S.L. y han participado también Full Screen (parala produccion audiovisual), Carpinteria Tempo (carpinteriay
metal), Manua Color (impresion gréfica) y lainstalacion de obra original laharealizado Croquis SA. La
produccion museogréfica en esta primera fase del museo ocupa una superficie de 700 m’y e presupuesto de
gjecucion hasido de 823.567,49 euros (IVA incluido).

En larealizacion del proyecto, y previamente, en €l establecimiento de los criterios y requerimientos parala
seleccidn del proyecto més adecuado parallevar a cabo el nuevo museo se contd con la participacion de la
Generalitat de Catalunya, con €l asesoramiento del ICRCPC en cuanto al programa Territorio Barroco y con €l
acompariamiento cientifico de los doctores Joan Bosch i Ballbona, Francesc Miralpeix i Vilamaay Joan Yeguasi
Gas0, este Ultimo en tanto que conservador del Museo Nacional de Arte de Catalufia, institucidn que apoyay
comparte el proyecto. El museo ha coordinado y participado en el proceso tanto de laobracivil como en la
definiciony produccién del proyecto museografico, seleccidn de objetos, etcétera.

A lapropuesta se e pedia que obedeciese alaidea global de presentar el patrimonio barroco del pais, que respetase
y manifestara la motivacion de hacerlo en el Museo de Manresa, que siguiera las orientaciones expresadas en €l
programa museol 6gico para el Museo de Manresa, que fueraflexible y tuviera presente e despliegue futuro del
Museo del Barroco en toda la primera plantadel edificio, a partir de esta propuesta de fase 1; que tuviera presentes



las condiciones de accesibilidad, circulacion de publicos, etcétera, para facilitar una visita agradable, confortable y
de calidad, que fueralegible y entendedora para un publico amplio.

Se trataba de realizar un museo dedicado al arte cataldn de la época del barroco rehuyendo los topicosy
proponiéndolo como el acceso a un territorio por descubrir. El barroco como fendmeno, pero también lo que de esa
época, obras o0 autores nos habla en nuestro presente. Buscando una situacion gque fisicamente acercara al visitante a
laobraoriginal. Porque, siguiendo lo que decia Gilles Deleuze respondiendo a una entrevistaen 1995, “Si no se
sabe descubrir lanovedad de un autor en su época, se deja escapar también la eterna novedad que lleva consigo. Ya
no se sabe descubrir lo que él es parasiempre’. (4)

Se trataba con renovada inocencia de presentar un panorama, un paisaje. Ramon Triadd deciaen el prélogo dela
exposicion El arte barroco en Catalufia de 1983 que era el intento de presentar “ una aproximacion interdisciplinaria
alacomplejaépoca del barroco en el aspecto plastico”. Ahora, en este museo sentimos que seguimos en este intento
de presentar este paisaje, pero cuarenta afos despuésy con el resultado atendido por todos estos afios de intensay
fructiferainvestigacion. El Museo del Barroco en el siglo XXI ya no puede considerar que realiza un ensayo
pionero para adentrarnos en un territorio desconocido, sino que vive de lainvestigacion hechay publicada que nos
dayaun paisgje lleno, con una orografia, valles y bosquesy &rbolesy lugares bien descritos. Lo que hace falta,
ahora, es presentarlo, facilitar accesos y recorridos para hacerlo transitable y comprensible. Darlo a conocer y
ponerlo al alcance sin reticencias ni prejuicios, con las resonancias entre la historiay las personas de entonces y
ahora

Interior del éreade los nuevos accesos (foto de
Adria Goula).

Unavisita ala exposicion permanente

En este primer momento la exposicion ocupa unos 650 m’, que se prevé que lleguen a cerca de 1.500 m’ a medida
que vaya avanzando el despliegue del proyecto. El criterio museogréafico prioriza el acceso directo alas obras;
acompafiadas, por supuesto, de recursos museograficos actuales. Y sin olvidar las alusiones a entorno historico, a
contexto, a momento en que |os objetos tienen significado concreto.



A grandes rasgos la exposicién se despliega sobre un cuerpo central que se efectlia en tres momentos: la obrade los
artistas y artesanos, las formas de la representacion y un recorrido siguiendo la evolucion social y estética. Cada uno
se despliega en ambitos tematicos més pequefios. No existe un recorrido o discurso lineal; laforma de exposicion es
la sucesion de estos mbitos (que el proyecto museogréfico llama“ cdpsulas interpretativas’) construidos a partir de
unaidea expresada en un titulo y un texto mas bien evocativos. La apertura entre los ambitos favorece las

interrel aciones, laformacion de constel aciones significativas, las idas y vueltas entre autores y cronologias. Al
inicioy a final de lavisitados @mbitos |o enmarcan: primero, uno breve donde se contextualiza la épocay,
especialmente, la recepcion —lafortunay la desdicha— que han tenido tanto el arte como el pensamiento como la
historia de Catal ufia de estos siglos. En el segundo, que se despliega en un audiovisual, volveremos al final de este
recorrido.

Entramos propiamente en las salas con un primer bloque que plantea lariqueza de la produccién artistica: Unos
siglos dorados (5)y Artesanos, artistas. Formas de produccion econdmica durante muchos afios paralelos. Aqui
encontraremos las obras, algunas inéditas, de los pintores y escultores mas destacados. Y se mostrara la capacidad y
destreza técnicas tan remarcables del mundo del artesanado.

L 0s huevos espacios museizados preparados para
lainstalacion de obra original (foto de F. Vild).

Sala Lafuerza de larepresentacion (foto de Genis
Saez).



Sala Los siglos dorados (foto de Genis Saez).

Lasformasdelarepresentacion orientan como tema las siguientes salas. La construccién de escenarios

narrativos, la persuasion (normalmente por viaemocional) o, sencillamente, la produccion de espacios efimeros
donde gozar de realidades transformadas (la fiesta, algunas exaltaciones religiosas...). El teatro divino y El retablo,
expresion por excelencia de esta maguinaria pléastica hecha para persuadir y conmover. Una escenografia hecha para
atraer emocionalmente y orientar en los contenidos de la fe catdlica; también para satisfacer €l gustoy el animo de
lacomunidad o del comitente. El retablo del Rosario de laiglesia de San Pedro Martir de los Dominicos de
Manresa, una obra excelente del escultor Joan Grau dorada por Gabriel Adriay Magi Torrebruna, en los afios
centrales del siglo XV1I, se expone con una presentacién muy cercana a visitante que permite apreciarlo y disfrutar
de forma excepcional. El retablo como formay su evolucién alo largo de estos doscientos afios acomparian ala
presentacion del ambito.

A continuacion, en la secuencia En muchas ocasiones y de muchas formas entramos a considerar las devociones
populares. Del Rosario, alos exvotos, alas virgenes encontradas, a un santoral benefactor para las necesidades
cotidianas, laterrenidad y €l efecto local de santosy santas... Encontraremos aqui obras ciertamente menores en
calidad y objetivos estéticos pero que estaban presentes en |os espacios de vida de |as personas alo largo de estos
siglos.

La fuerza de la representacion nos conduce a la voluntad narrativa de pinturasy relieves, también la expresividad
en las representaciones exentasy el retrato. Como si de algiin modo se aplicaran a lema ut pictura poiesis, las obras
son propuestas ofrecidas a la lectura comprensible, ala exposicion legible de historias 0 emociones. Y mejor cuanto
mas naturalista, rea y cercanaalos espectadores seala descripcion de los persongjes y |0s paisajes.

A lolargo del recorrido por las salas del museo € visitante habré encontrado obras de |os autores mas
representativos de la actividad artistica de esos afios en el pais. Pintores como Pere Cuquet, Pasqual Bailon Savall,
Josep y Joaquim Juncosa, Antoni Viladomat, Pere Crusells, Joan Gallart, Antoni Roviray Pau Torrens, Francesc
Tramullas, Francesc Pla (El Vigatd), Pere Pau Montanya, Pau Montanya, Salvador Mayol, Bernat Flaugier...
escultores como Agusti Pujol, Joan Grau, Pere Costa, Josep Sunyer Raurell, Ramon Amadeu, Jaumey Tomas
Padré, Feliu Ribes y algunos mas. También, obras anénimas de pinturay escultura, algunas de carécter y calidad
maés popular. Y € artesanado, en general andnimo: vidrieros, plateros, ceramistas, herreros, grabadores (con
xilografias de los Abadal y calcografias de F. Tramullas). Y también presencias musicales con obras de autores
catalanes que pueden hacerse sonar en cada uno de los ambitos del recorrido.

En ese primer momento en las salas de exposicién se muestran cerca de 190 obras. Hay que mencionar sus
procedencias. El fondo propio del Museo de Manresa constituye algo més de lamitad de |o expuesto. Por tanto,
contamos con cercadel cincuenta por ciento de obras de otras procedencias. De forma destacada, del Museo
Nacional de Artey dela Coleccidn Nacional de Arte de la Generalitat de Catalunya, que han acompafiado desde el
inicio este proyecto. Pero también, y hay que remarcarlo, muchos museos del pais han cedido obras para esta
exposicion, ayudando asi a dar sentido al nombre del museo y alavoluntad de poner de manifiesto la extensiéon de
este patrimonio en €l pais. Esimportante para el proyecto del Museo del Barroco de Catalufia que ya en su



presentacion manifieste la vocacién de ser un proyecto compartido. Asi € Museo del Barroco acoge obras cedidas
por los museos de Reus, LIeida, Matard, Granollers, Vilafranca del Penedes (Vinseum), Cervera, Diocesano y
Comarcal de Solsona, Episcopal de Vic, Diocesano de Barcelona, ?2del Instituto de Cultura del Ayuntamiento de
Barcelona (Museo del Disefio, del Real Monasterio de Pedrables, Etnol6gigo, Museo de laMUsica), del Museo de
la Real Academiade Bellas Artes de San Jorge, o de otras colecciones de la propia ciudad de Manresa: iglesiade
Santa Mariade la Seo 0 Cueva de San Ignacio. El Museo del Barroco de Catalufia debe un gran agradecimiento a
todas estas instituciones.

Los Escenarios del barroco esla sala donde concluye lavisita. Aqui rehacemos y estiramos el hilo cronol 6gico
describiendo seis pequefios ambitos temati cos que hacen un itinerario por la evolucién social, politicay estéticaalo
largo de estos doscientos afios. Amueblar con obras de arte las casas de nobles y burgueses enriquecidos traera un
encargo distinto al eclesiastico, paralelo al cambio socia y un nuevo gusto estético. Desde las primeras iconografias
dedicadas a lgnacio de Loyola hasta Josep Bernat Flaugier, ya en tiempos de las guerras napolebdnicas, se mueve €
arco temporal en esta sala. Digamos aqui que en €l planteamiento del discurso expositivo hemos considerado
"barroco” todo aguello que, centrado en el ambito de la creacion artistica, se produce en Catalufiaalo largo de los
siglos XVII y XVIII. En la exposicién insistimos poco en precisiones estéticas, cronologias o cortes temporales. El
periodo barroco se distribuye de forma diferente segin los paises, seguin las disciplinas artisticas, etc. S
estéticamente transcurre en momentos diversos (manierismo, tardorrenacentismo, naturalismo, tenebrismo,
rococd...) o politicamente viene marcado por hechos 0 momentos gque sefialan cambios sociopoliticos notables,
hemos evitado remarcarlo en la presentacion expositiva. Hemos preferido reservar para despliegues paralelos del
discurso museistico la profundizacién en estas cuestiones.

Sala Escenarios del barroco (foto de Marta Pic).

La proyeccion audiovisual en gran formato
Territorio barroco. Punto final delavisita al
museo (foto de BAH Studios).



Acabado esteitinerario, en lamisma sala, se produce una potente modificacién escénica para dar paso a ese
segundo momento de entorno que deciamos mas arriba. Un cambio escénico bien barroco pondraen
funcionamiento una proyeccion audiovisual envolvente, de gran formato, que evocay traslada al visitante a paisajes
barrocos en todo el pais, mostrando la presencia, lariquezay € atractivo de este patrimonio y sus entornos, lugares
y monumentos barrocos conservados. Forma parte de la mision de este museo provocar y difundir estos itinerariosy
constituye uno de los gjes de trabajo para el crecimiento del proyecto del Museo del Barroco de Catal ufia, en este
caso dentro de una vertiente para favorecer el turismo cultural. Haber transformado la mirada, haber generado en el
visitante la disposicion a mirar para descubrir las presencias del barroco en nuestro entorno esta en la base de los
objetivos del museo.

El museo prevé la elaboracion de otros materiales de apoyo alas visitas, asi como desplegar € adecuado entorno de
difusién cientifica donde informar de forma claray concisa de este entorno politico y social, y especialmente de las
precisiones en la evolucion de las practicas plésticas que se producen alo largo de estos siglos. Son unos cambios
gue, asu vez, conllevan novedades y modificaciones en la sensibilidad y en las mentalidades.

Lavoluntad del museo es ampliar lainformacién sobre fechas, datosy contexto en el entorno de lavisita,
incorporando otros recursos. visitas guiadas, audioguias, etcétera. Es objetivo programético del Museo del Barroco
de Catalufia presentar lariquezay complejidad, las contradiccionesy la evolucién de la préctica artisticay dela
sociedad, en el intento de describir a hacerlo la mentalidad en la época del barroco. El crecimiento del museoy la
implementaci 6n de sus programas comportara el despliegue de actividades complementarias a discurso expositivo.

El territorio barroco es amplio no solo geogréficamente, sino en su seno mismo: arquitectura, artes plasticas, las
fiestas, el arte efimero, la escenografia, lamusica, laliteratura, lalengua, sociedad y formas de vida, arte, historia,
literatura, estética, historia de las mentalidades... Al respecto —porgue no se entiende arte sin sociedad, ni estética
sin ética—, € Museo del Barroco de Catal ufia se esforzara, buscando |os formatos adecuados parallevarlo a cabo,
con €l fin de mgjorar lasvisitas y la satisfaccion del visitante.

C. Aproximacion ala definicion, mision y retos del M useo del Barroco

El Museo del Barroco de Catalufia se define y expresa su mision en lavocacion de ser un punto de centralidad para
el conocimiento, la puesta en valor, lainterpretacion y ladifusion del artey la cultura de la época del barroco en
Catauiia.

Para conseguirlo propondré una presentacion interdisciplinar de esta época—Ilos siglos XVIl 'y XVIII—en
Catalufia que sea apoyo y referencia paralainterpretacion del patrimonio, material e inmaterial, de la cultura del
barroco. Con una mirada siempre atenta a desvelar sus referencias en nuestro presente.

El Museo del Barroco de Catalufia, en tanto que institucion patrimonial, tiene la voluntad de ser lugar de depésito de
la coleccion nacional de arte de la época del barroco, siempre de acuerdo con |os otros museos con |os que podemos
compartir este espacio y con el objetivo de estar al servicio de las necesidades discursivas de otras instituciones
museisticas catalanas.

El Museo del Barroco de Catalufia quiere promover el debatey lareflexion critica a partir de |os testimonios
artisticos e histéricos de la época del barroco. Y, al hacerlo, participar eincidir en lacreacién y el pensamiento
contemporaneos.

El Museo de Manresa— Museo del Barroco de Catal ufia es unainstitucion orientada al servicio delasociedad y las
personas, que favorece su participacion y se compromete con la comunidad y su desarrollo. Lainclusividad en el
discurso y en el acceso de los publicos alos contenidos es uno de sus criterios de trabgjo.

El Museo de Manresa— Museo del Barroco de Catal ufia quiere ser unainstitucion respetuosa con €l entorno natural
y velard por |os objetivos de sostenibilidad ecol 6gica, medioambiental y de respeto ala naturaleza. Se siente
comprometido con todos | os seres con los gque compartimos estancia en este planeta Tierra.



Entendemos el Barroco como un paisaje, un territorio, no solo conceptual sino fisico, real, sensibley sentido, un
campo por correr, y este museo quiere ser lainvitacion a emprender estos recorridos. Por eso, con laexpresion
“punto de centralidad” hacemos referencia a apertura, coordinacién y trabajo en un terreno compartido entre
numerosos actores, cada uno de los cuales tenemos papel es y funciones propias.

Actividades didacticas y para el publico familiar.
Disefiadas por Lux Mundi y el equipo del museo
(foto de Marta Pic).

Actividades didacticas y para el publico familiar.
Disefiadas por Lux Mundi y el equipo del museo
(foto de Marta Pic).

Programa de actuacion. Objetivosy retos del M useo del Barroco

El Museo del Barroco de Catalufia en este primer afio de su funcionamiento ha trabajado para emprender €l
despliegue de sus programas de actuacion, 1o que no ha podido elaborar adecuadamente por haber sido ocupado en
resolver las cuestiones estrictamente relacionadas con la obra arquitecténicay la producci6n museogréfica.

Como hemosido diciendo, laformacion del nuevo museo se entiende adecuadamente si o vemos como €l
crecimiento natural y necesario del Museo de Manresa, que no silo no dejara de realizar ninguna de sus funciones,
sino que lasampliay lasmejora. Gracias a€ello, € proyecto contaba ya con unas bases que han facilitado la
implementacién de nuevas propuestas.

Algunas de estas actuaciones, preocupaciones o retos que ahora mismo estamos llevando a cabo —o forman parte
de nuestro entorno de reflexion— son, breve y esquemati camente:



—Elaborar |as propuestas del nuevo servicio educativo y de accion cultural del museo. Consolidar |o que tenemos
en tanto que Museo de Manresay ampliarlo con nuevas propuestas de contenidos y formatos. Velar por la
satisfaccidn de los nuevos segmentos de publicos de la sociedad actual y la diversidad de las demandas que
plantean.

—Conformar un programa cientifico y de investigacion y comunicacion estable. EI museo contemplala
programacion de unas Jornadas de Arte Barroco en Catalufia estables y bienales, paralas que buscaremos la
colaboracion del entorno universitario catalan y otros actores. También la convocatoria anual de una beca para
favorecer proyectos de investigacion. Y, por lo general, favorecer la programacidn de ponencias, accionesy debates
interdisciplinarios para abarcar la variedad del complegjo cultural barroco. Aspirar a ser sitio paraladifusiéon dela
investigacion académica.

—Acercar a barroco como un fendmeno cultural global con repercusién sobre |os distintos dmbitos de lavida: dela
plasticaala espiritualidad, de los estamentos sociales favorecidos a los elementos més marginales, del empirismo
cientifico ala produccion artesanal .

—Consolidar laestructura funcional de unainstitucion museistica compleja. Es necesario completar y estabilizar la
estructura de personal técnico y de servicios del Museo de Manresa para adecuarla alas exigencias alas que hay
gue responder en tanto que Museo del Barroco de Catalufia

—Conformar una coleccion de referencia sobre el arte catalan de la época del barroco, que no comprometa, sino
gue refuerce, larelacidn con colecciones y proyectos existentes en € pais. Definir, por tanto, unas opcionesy unos
objetivos conceptuales y de contenidos propiosy diferenciales.

—Continuar € proceso de obra civil en el edificioy, sobre todo, avanzar en |a construccion de 10s nuevos espacios
de reserva, una de | as necesidades més perentorias para asegurar la base del nuevo museo y sus posibilidades de dar
respuesta a los retos que, especiamente en el ambito de la gestion patrimonial, €l nuevo museo esta asumiendo.

—Actuar como espacio en el que se desvelen reflexiones sobre nuestra condicion presente desde unalectura atenta
del barroco. Son varios los territorios a explorar: actitudes ante un mundo desencantado; emergenciade las
emociones; un arte de extension universal ligado alos despliegues colonial es europeos; 1o efimero; las expresiones
populares, socialesy domésticas... Acceder a este contexto cultural y artistico desde las formas en que se expresa:
artes plasticas, literatura, artes escénicas, musica, artes del objeto, manifestaciones efimeras, arquitectura. ..
Favorecer, paraello, los debates interdisciplinarios.

—Considerar einsistir en la porosidad de los limites cronol 6gicos tanto histéricos como estéticos, asi como la
porosidad interna entre | as distintas manifestaciones artisticas.

—Ser referente paraladifusion del patrimonio barroco catalan desde el punto de vista de la generacion de un
turismo cultural especifico.

—Crecer como museo éticamente comprometido con la comunidad y su participacién de acuerdo con los valores
gue desde la actual interpretacion de lafuncion social del museo, tal como expresala nuevaversion de la definicion
de museo adoptada por el Consgjo Internacional de Museos desde 2022.



Perspectiva de lalinea de fachada con el bloque de
nuevos accesos al museo (foto de Adria Goula).

El claustro visto desde un punto de |os huevos
accesos a museo (foto de Adria Goula).



Notes

1. Sobrelos primeros afiosy las primeras relaciones de los fondos del museo manresano: Francesc Vila, “El
catdleg del Museu de Manresal’any 1919”, en laMiscel -lania d’ Estudis Bagencs, nim. 13, homenaje a Josep
M. Gasol, Manresa, 2020.

2. Pongamos, por ejemplo, algunos apuntes de Josep Pla, afinales de los afios 50, donde encontramos
expresiones del tipo “barroco indecente” o “siniestro barroco” parareferirse a decoraciones interiores de una
catedral o alaarquitectura de unas calles de ciudades italianas. Josep Pla, La vida lenta, entradas del 24y 28
de marzo de 1956)

3. Citado por F. Miralpeix en Les pintures murals de Sant Climent de Talltorta, ICRCPC, Llibres, 2021)
4. GillesDeleuze, Yo me acuerdo”, entrevista de Didier Eribon, Le Nouvel Observateur, noviembre de 1995)

5. Tomamos agui (como en otros lugares) una expresion, “el siglo dorado”, que a menudo hemos visto utilizar,
buscando un efectivo juego de palabras, a Joan Bosch Ballbona parareferirse alas producciones artisticas y a
estos siglos en general. Desplazamos el dorado presente en |as obras, especialmente en los retablos, al dorado
como metéfora de lariqueza de las realizaciones plasticas y |a destreza de los autores. También, y quizas més
literalmente, de una sociedad que bafiay hace lucir bajo reflejo dorado algunas de sus precariedades, la madera
humilde.
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