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El sonido como partedelaidea

Cuanto antes en e proceso expositivo se plantea la reflexion sobre el sonido, mayor capacidad tiene este
de participar en la construccion del relato, dialogar con el espacio y mejorar la experiencia de visita

Ramon Solé
29/07/2026

Abstract

El articulo analiza el papel del sonido en las exposiciones como herramienta narrativay de construccion de la
experiencia. Complementado con testimonios profesionales y casos practicos, explora como las funciones del
sonido dependen del momento en que se incorporaal proyecto y defiende que su consideracion desde | as fases
iniciales amplia sus posibilidades narrativas, técnicas y museogréficas.

INTRODUCCION: UN ELEMENTO PECULIAR

En un proyecto expositivo el sonido es un elemento, digamos, peculiar. ES un recurso muy potente para
proporcionar sensacion inmersiva, vinculo emocional, construccién de relato y, por todo ello, unamejor experiencia
del publico. Por eso se utiliza muchisimo y en todo tipo de exposiciones, a pesar de su vertiente menos amable: del
mismo modo que tiene virtudes evidentes, el sonido es un elemento delicado, exigente y potencialmente
problematico, y la primera causa de €ello es su naturaleza: no puedes escaparte de él. Si quieres, puedes degjar de
mirar un objeto o de leer un panel, pero si hay un sonido ambiental no puedes dejar de escucharlo. Por eso, en un
proyecto expositivo el sonido puede ser un auténtico incordio: laonda sonoravigjalibre, no entiende ni respeta los
[imites conceptual es de un objeto o un dmbito temético, debe convivir con espacios que habitual mente resuenan
mucho, es dificil hacerlo convivir con otros sonidos, puede generar fatiga por repeticion, confusion ambiental,
puede distraer de la contemplacién o lalectura. ..

... y aun asli, los profesionales de la museografia seguimos utilizandolo continuamente. Porque, como decia a
principio, bien gestionado el sonido es un recurso valiosisimo para generar en el publico memoriay aprendizaje
afectivo, que es o que suele calar mas en las personas que visitan una exposicion.
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Pero la sola presenciadel sonido no garantiza por si misma ninguna de sus virtudes. La experiencia profesiona y las
conversaciones mantenidas alo largo del tiempo con especialistas de diversos ambitos de la museol ogia apuntan a
gue, probablemente, el factor que més condiciona el papel del sonido en una exposicion es el momento en que se
incorporaal proceso del proyecto. De este modo, cuando la reflexion sonora aparece en las fasesiniciales, € sonido
tiene mayor capacidad para participar en la construccién del relato, dialogar con el espacio e influir en la
experiencia del visitante. En cambio, cuando se incorpora en etapas posteriores, |0 hace teniendo que adaptarse a
decisiones yatomadas y, a veces, convirtiéndose en objeto de problemas técnicosy conceptual es que pueden surgir.

Esta constatacion no implica que todas las exposi ciones necesiten una estrategia sonora compleja ni que exista una
Unica manera de trabajarla: cada proyecto es un mundo, tiene necesidades especificasy, en todo caso, la clave es
detectar atiempo cua es laopcién Optima paratrabgjarlas en cada caso. Si invita, sin embargo, a observar € sonido
Nno solo como un recurso expresivo, informativo o complementario, sino también como una dimension del proyecto
gue, segun cuando y cémo se plantee, puede ampliar o restringir las posibilidades narrativas, técnicasy
museograficas de la exposicion.

FUNCIONESY PROPIEDADESDEL SONIDO EXPOSITIVO

Las funciones del sonido dentro de una exposicion pueden ser muy diversas. puede aportar informacion,
contextualizar contenidos, generar atmosferas, orientar a visitante en el recorrido, despertar emociones, ayudar a
interpretar objetosy espacios, etc. Esto 1o convierte en practicamente omnipresente en una enorme variedad de
proyectos, desde |os mas sencillos hasta instalaciones inmersivas de gran complejidad técnica.

Con todo, las funciones que acaba asumiendo el sonido no dependen solo de las intenciones de |os responsables en
materia narrativa: también estan condicionadas por las caracteristicas del medio sonoro. Porque, a diferencia de
textos, imagenes u objetos, el sonido se despliega en el tiempo, atraviesa con facilidad los limites fisicos y mantiene
unarelacion muy estrecha con las caracteristicas del espacio donde se reproduce. Y son precisamente estas
propiedades |as que explican tanto su capacidad para modificar |a percepcion de un entorno como muchas de las
dificultades que implica su implementacion.

Algunos g emplos: latemporalidad del sonido (capacidad de expandirse en el tiempo) nos permite construir
secuencias narrativas, conversaciones, etc., pero también exige un tiempo de escucha que puede no coincidir con los
patrones de visita. Para entendernos. si en una exposicion situamos veinticinco puntos de escucha alo largo del
recorrido con un audio de cinco minutos en cada uno, probablemente estamos exigiendo demasiado al visitante y
entorpeciendo su ritmo de recorrido. Por otro lado, |a naturaleza envolvente del sonido proporcionainmersiony



permite generar atmosferas, pero puede generar también interferencias entre distintos ambitos. Y el hecho de que
seaintangible le permite aterar de forma profunda la experiencia sin modificar €l espacio, pero esto hace que a
menudo |as necesidades sonoras sean menos visibles en las fases iniciales del proyecto. Etcétera.

Por todo €llo, las funciones que el sonido puede llegar a asumir estén intimamente ligadas alas condiciones en que
se concibe. Una materia sonora puede ser un elemento estructural en un proyecto y un recurso complementario en
otro; ladiferencia no radica solo en sus cualidades expresivas, sino también en las decisiones que han determinado
su lugar dentro del proceso de disefio. Es en este punto donde el momento de su incorporacion se vuelve una
cuestion relevante.

TRESMOMENTOSDE INTEGRACION DEL SONIDO Y COMO AFECTAN
AL RESULTADO

“El sonido, parami, estan protagonista como €l objeto, laimageny el olor que desprendey €l tacto que tiene.
Recuerdo que las partes mas emocionantes del Museo del Sporting Club de Portugal eran las de los partidos
radiados, escuchando lasjugadasy los goles, y lasalidaa campo con olor a hierba himeday recién cortada. El
sonido debe tener la misma importancia que los otros sentidos, si ho se convierte en una solucién a problemasy no
en un elemento coprotagonistaen el planteamiento inicial”. Son palabras del arquitecto y musedgrafo Joan Sibina,
gue apuntan a laimportancia de acercar o maximo posible lareflexién sonoraa inicio del proceso.

Porgue, como vengo argumentando, un factor determinante en €l resultado final del disefio sonoro de una
exposicion es € cuando: e momento del proceso en gque se integre la reflexion sobre el sonido incidira directamente
en aspectos como la coherencia narrativa, 10s condicionantes técnicos, la adaptacion a espacio, la coordinacion de
los equipos eincluso e presupuesto. En este sentido, seguin la disefladora de museografiay escenografia Anna
Alcubierre, en muchas ocasiones no hay suficiente planificacion en lo relativo alaintegracion sonora. “El sonido se
resuelve atrompicones’, asegura.

En unalineasimilar se expresa el arquitecto y responsable de disefio museogréfico de la empresa Croquis, Juan
Carlos Laverde. “ Creo gque el sonido siempre se piensa muy tarde, cuando la museografia ya esta pensada. Se
concibe como un complemento, no como un gje, y con el audiovisual pasa un poco o mismo: no seintegraen €
proceso creativo inicial como las ideas de disefio geométrico o la creacién gréfica. Al principio todo € mundo
piensaen laforma, el texto, el argumento, qué agentes intervendran en el montaje, lailuminacion, etc., y € sonido
suele dgjarse para el final”.

Laverde apunta algunos posibles motivos de esta incorporacion tardia de la reflexién sobre el sonido: “Imagino que
esto ocurre por las necesidades fisicas de producir el ementos més complejos y, de algiin modo, existe la percepcién
de que el sonido es mas facil de aplicar. Por otro lado, en muchas ocasiones las personas de |0s equipos creativos
iniciales vienen de otros ambitos profesionales y del conocimiento, y es10gico que su pensamiento no esté en €l
sonido”.

Fundamental mente, la dimensién sonora de una exposicidn suele plantearse en uno de estos tres momentos:
1. Fase de conceptualizacién

Cuando se plantea el sonido en lafase de conceptualizacion alin se estén definiendo las preguntas basi cas del
proyecto: qué se quiere explicar, qué experiencia se quiere generar, qué relacion se establ ecera entre contenidos,
objetos, espacios y visitantes, etc. Cuando el sonido esta presente en esta fase puede integrarse en la estrategia
narrativa general, influir en la concepcién de los espacios, determinar ritmos, atmésferas y recorridos, generar
contenidos especificos que quiza no existirian sin é... en definitiva, €l sonido puede llegar a ser una materia prima
para el relato, no solo un soporte.

En esta fase, la pregunta no es ¢dénde ponemos &l sonido?, sino ¢qué papel tiene la escucha en esta exposiciéon?, de
lacual emanan muchas otras cuestiones fundamentales que, si se plantean en fases més avanzadas, pueden generar
problemas y/o ir en detrimento del resultado global final. Preguntas como:



¢COmo puede contribuir el sonido como capa narrativa?

¢COmo son los espacios? ¢Qué dimensiones tienen? ¢Con qué materiales estan construidos? ¢Resuenan mucho?
¢Resuenan poco? ¢Como responden a las fuentes sonoras?

Si resuenan mucho, ¢podemos aprovecharlo como recurso expresivo/narrativo?

¢Como concebimos los sonidos de la exposicidn como un paisgje Unico y armonizado?

¢Qué elementos sonoros pueden interrumpir o perjudicar este efecto?

¢Qué contenido sonoro utilizamos y en qué puntos? ¢MUsica, efectos, paisaje sonoro, una combinacion?
¢QUué tipo de musica? ¢Qué tipo de efectos? ¢Qué debe evocar este paisaje?

¢Qué hacemos sonar y qué dejamos en silencio? ¢Coémo evitamos la saturacion ambiental y de estimul os del
visitante?

¢Qué dispositivos seran |os idoneos?
¢Ddénde los colocamos para que se integren bien con el disefio museografico y laintencién curatorial ?
¢Cbémo los distribuimos en el recorrido para que no se solapen o contaminen?

Etcétera, etcétera
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Mas all4 de los condicionantes que lo impidan en cada caso, y segun |o que he podido comprobar através de
lecturas e intercambios de impresiones alo largo de mi trayectoria, en el ambito profesional |a percepcion general es
que esta primera fase es laideal paraincorporar lareflexion sobre el sonido. Algunos € emplos:

El director de la empresa de servicios museol gicos Eve Museos + Innovacion, Ricardo Cano, defiende que la
mejor opciodn esincorporar € sonido en el inicio del proyecto: “Aqui se decide €l para qué del sonido: si es
narrativo (construye relato), espacial (orienta o segmenta), emaocional (atmosfera), funcional (avisos, accesibilidad)
0 una mezcla de todo ello. Idealmente se dibuja un mapa sonoro por &reasy se establece un criterio claro: qué partes
hablan y cudles conviene degjar en silencio”. Segin Cano, en lamayoria de los casos € sonido entra en |os proyectos
con lamuseografia cerraday el sonido ya previsto, “y en exposiciones documentales, artisticasy patrimoniales,
ademés, el sonido suele convivir con el miedo a contaminar lalectura, la contemplacion o la conservacion del



ambiente”, apunta.

En lamismalinea se expresan |os especialistas en museol ogia sensorial Foteini Salmoukay Andromache Gazi: “La
integracion completa del sonido en una exposicion através de una planificacion meticul osa desde | os estadios
iniciales del disefio expositivo (...) puede resaltar el sonido como un medio conceptual dominante e interpretativo
gue enriguece las narrativas museisticas. (...) Si se planifica durante las primeras etapas de un proyecto expositivo,
el sonido no solo puede ayudar a documentar |os objetos del museo sino, alin méas importante, puede enriquecer su
interpretacion”. (1)

Por su parte, las expertas en disefio expositivo Mary Y acob y Jacqueline Tang subrayan laimportancia de cuidar el
concepto de forma global desde el principio como herramienta fundamental para el resultado final: “Cuanto antes
trabajen todos los equipos juntos, mejor serd la exposicién resultante. Cuando todos |os equipos de disefio trabajan
juntos desde la concepcion del proyecto, el disefio general se vuelve més coherentey significativo (...)". (2)

2. Fasededesarrollo

El segundo posible momento de integracion del sonido es durante el desarrollo del proyecto, cuando el relato
general ya suele estar definido, pero aliin hay margen para definir como se lleva ala préactica. Cuando se planteaen
esta fase, el sonido suele asumir funciones mas concretas como reforzar contenidos, crear atmosferas, acompaniar
audiovisuales, complementar recursos interpretativos o resolver necesidades de mediacion.

En este punto, el margen de incidenciadel sonido en el concepto global es menor, pero aliin puede modificar
aspectos importantes de la experiencia. Por otro lado, empezar a pensar € sonido en este momento puede dar lugar a
diversas tensiones: |0s objetivos narrativos pueden no corresponderse con |os recursos disponibles, pueden
generarse conflictos entre las necesidades sonoras y |as decisiones espaciales ya adoptadas, 0 puede ser necesario
coordinar equipos gue a menudo han trabajado con ritmos, calendarios y prioridades diferentes.

Por tanto, en esta fase el sonido a menudo se convierte en un espacio de negociacion.
3. Fasesfinales

Cuando €l proyecto esta préacticamente definido, las posibilidades de incidencia o transformacion através del sonido
son mucho més limitadas. En estos casos, |a parte sonora suele llegar como respuesta a necesidades detectadas a
posteriori: llenar vacios perceptivos, dar mas intensidad a unainstalacion, reforzar lainmersion, dinamizar un
espacio demasiado estético, resolver carencias comunicativas... En estos casos, € sonido trabaja sobre una
estructura ya consolidaday su aplicacion suele responder ala pregunta“ ¢Qué puede aportar el sonido alo queya
tenemos?’.

En cuanto alas posibles tensiones, potencia mente pueden generarse mas que en cua quier fase anterior:
presupuestos limitados, infraestructuras insuficientes, problemas acUsticos dificiles de corregir, tiempo reducido de
produccién o expectativas excesivas sobre la capacidad del sonido para resolver problemas estructurales del
proyecto, entre otros.

El escendgrafo, dramaturgo y disefiador de exposiciones Ignasi Cristia lamentalos inconvenientes que aparecen en
esta fase: “ Creo gque muchas veces la dimensién sonora de una exposicién es una suma de elementos que no esta
pensada como conjunto. No se ha concebido desde el disefio y teniendo en cuenta el recorrido; entonces, por
gjempl o, se han planteado una serie de elementos audiovisuales que llevan sonido y de repente te encuentras con
problemas porque se generan cacofonias’, apunta. Seguin Cristia, “el sonido en exposiciones tiene mucha
potencialidad si se piensabien, y si esta acertado ayuda a que €l relato quede mas fijado; si no, le vaen contra’.

En definitiva, cuando el sonido aparece al principio puede contribuir aformular preguntasy a construir significados;
cuando aparece mas tarde suele dar forma, reforzar o matizar significados ya establecidos; y cuando aparece a fina
amenudo actldia como recurso de gjuste u optimizacion. Joan Sibina considera que “El mejor disefio de sonido es
aquel en el que no se percibe que hay disefio y pasa desapercibido”. Conseguir esto arrancando desde las fases
finales es dificil .



LA ARQUITECTURA, EL GRAN CONDICIONANTE DE LASDECISIONES
SONORAS

A lahorade plantear e sonido, hay una serie de factores que se convierten en |os principal es condicionantes en la
toma de decisiones. Algunos de |os profesionales consultados para este articul o apuntan a presupuesto o las
decisiones curatoriales, pero €l factor que genera mas consenso es la arquitectura del espacio donde tendra lugar la
exposicion. “Laarquitectura es importantisima en este sentido”, considera Ignasi Cristia, y Enric Puig Punyet esta
completamente de acuerdo. “Las arquitecturas son € principal condicionante en materia de sonido. Uno de los
problemas es la contaminaci én sonora que se puede producir y que hay que tener muy en cuenta; y otro aspecto es
que, si tienes una obra con un sonido en bucle que estara ali durante meses, probablemente tendras a una persona
en la sala que acabara odiando ese sonido”, explica.
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L os espacios expositivos suelen plantear retos para
€l disefio sonoro de cara a evitar resonancias
excesivasy contaminacion entre areas (foto:

Dannie Jing/Unsplash)

Con todo, Puig Punyet matiza que hay maneras de plantearlo: “ Con a gunos compositores hemos trabajado la parte
sonora de manera que hagan pequefias variaciones que, sin romper la atmésfera general, si rompan la sensacion de
repeticion. Es un modelo parecido a que propone Brian Eno en alguna de sus obras de muasica ambient en las que
un mismo patron se varepitiendo, pero cada vez es sensiblemente diferente”.

Por su parte, Joan Sibina también destaca larelacién del sonido con la arquitecturay las acciones que se derivan de
ello. “Los principales factores que determinan |as decisiones sonoras tienen que ver con el aislamiento del sonido
para cada elemento para evitar €l ruido ambiental y la diferencia entre los distintos elementos. Y después también
esta el tratamiento de |os espacios para personas con dificultades auditivas’, afiade.

¢QUE IMPLICA, EN LA PRACTICA, INCORPORAR EL SONIDO A UNA
EXPOSICION?

Laincorporacion del sonido a una exposicion es una decision que va mucho més alla de la produccion de un
contenido sonoro. Implica prever una serie de recursos técnicos, humanos, econémicos y organizativos gque pueden
variar considerablemente segun la naturaleza del proyecto. Tanto si se trata de un Unico punto de escucha como de
unainstalacion inmersiva distribuida por varias salas, el sonido requiere unainfraestructura especificay una
estrecha coordinacién entre los distintos equipos implicados.

Una de las primeras decisiones consiste en determinar como llegara el sonido a visitante. Las opciones son tan



diversas como los posibles objetivos museogréficos y los espacios en los que se desarrollaran: altavoces ambientales
gue cubren un espacio completo, altavoces direccionales que concentran €l sonido en una zona determinada,
auriculares, audioguias o dispositivos interactivos activados por la presenciadel publico, sistemas inmersivos,
etcétera. Cada sistema responde a objetivos diferentes y presenta ventajas y limitaciones. Por jemplo, un paisgje
sonoro que recrea el ambiente de una fabrica histdrica necesita una difusion abierta capaz de llenar € espacio,
mientras que el testimonio oral asociado a una pieza de la coleccidn suele requerir una escuchalocalizada para
evitar interferencias con otros &mbitos.

Laimplantacion del sonido conlleva también unalogistica especifica. Es necesario prever el suministro eléctrico, €
cableado, los equipos de reproduccién, |os espacios para alojarlos, |os accesos para €l mantenimiento y el tiempo
suficiente pararealizar |as pruebas finales. A diferencia de otros recursos expositivos, el comportamiento del sonido
solo puede val orarse plenamente una vez instalado en el espacio definitivo. Las caracteristicas acUsticas de la sala,
los materiales de construccién, la proximidad de otras instal aciones sonoras o incluso la densidad de visitantes
pueden modificar de forma significativa el resultado previsto sobre el papel.

También es habitual que laincorporacién del sonido implique la participacion de diversos perfiles profesionales.
Segun el proyecto, pueden intervenir disefiadores de sonido, técnicos audiovisual es, ingenieros acusticos,
programadores de instal aciones interactivas, locutores, misicos, compositores 0 empresas especializadas en
sistemas de reproduccién. La coordinacion entre estos perfilesy el resto del equipo museogréfico es, amenudo, uno
de los factores que condiciona €l éxito de laimplantacion.

Otro aspecto relevante es la gestion de los derechos de autor. El uso de musica comercial, grabaciones histéricas,
emisiones radiofnicas, testimonios orales u otros material es sonoros puede requerir autorizaciones especificas,
contratos de cesion de derechos o el pago de licencias. En muchos casos, estas cuestiones tienen un impacto directo
sobre el presupuesto, € calendario e incluso sobre las decisiones narrativas del proyecto.

Por ultimo, €l sonido incorpora necesidades de mantenimiento que no siempre resultan evidentes durante la fase de
disefio. Los equipos de reproduccion requieren revisiones periddicas, pueden necesitar actualizaciones de software,
sustitucién de componentes o recalibraciones. En las exposiciones temporales este impacto suele ser limitado, pero
en las instal aciones permanentes forma parte del coste de funcionamiento alo largo de toda lavida Gtil dela
exposicion.

Prosy contras del sonido expositivo

Como apuntaba al principio del articulo, en la dimensién sonora de una exposicién no siempre es todo fécil. Desde
una perspectiva global, laincorporacion del sonido presenta un amplio balance de ventgjas e inconvenientes que
conviene valorar en funcion de los objetivos de cada proyecto.

Entre sus principal es ventajas se encuentra su capacidad para aportar una dimension narrativa complementariaalos
objetos, lasimégenesy los textos. El sonido puede reconstruir contextos desaparecidos, sugerir atmosferas, evocar
emociones, introducir ritmos de visita o reforzar lainterpretacidn de un contenido sin incrementar necesariamente la
cargavisual de la exposicion. También permite trabajar con elementos intangibles —como pai sajes sonoros,
lenguas, musicas, testimonios o procesos— que dificilmente pueden representarse mediante otros recursos. En
algunos proyectos contribuye a mejorar la accesibilidad, facilitala comprension de determinados contenidos o
genera experiencias més inclusivas para distintos perfiles de visitantes. Cuando se integra de manera coherente, €
sonido puede reforzar laidentidad de laexposicion y convertirse en un elemento memorable de la experienciade
visita

Sin embargo, esta capacidad expresiva conlleva también una serie de condicionantes. Laincorporacion del sonido
aumenta la complejidad técnicadel proyecto, incrementa el nimero de agentes implicados y exige una coordinacion
mas intensa entre disciplinas. Requiere unainversion adicional en produccién, equipamiento, instalacion y
mantenimiento, asi como tiempo especifico paralas pruebasy l0s gjustes finales. L os espacios abiertos pueden
generar interferencias entre distintos ambitos sonoros y dificultar la convivencia de varios contenidos simultaneos.
La calidad de la experiencia depende a menudo de factores dificiles de controlar, como €l ruido ambiental, la
ocupacion de las salas 0 las caracteristicas acUsticas del edificio. A todo ello hay que afiadir las cuestiones



relacionadas con |os derechos de propiedad intelectual cuando os contenidos sonoros asi 10 exijan, la conservacion
de los equipos, la obsolescencia tecnol égicay la necesidad de garantizar que los sistemas continten funcionando
correctamente durante toda la duracién de la exposicion.

Existen también algunos riesgos de carécter museografico. Un uso excesivo o poco justificado del sonido puede
competir con otros recursos interpretativos, generar saturacion sensorial, dificultar 1a contemplacion de los objetos o
provocar fatiga auditiva en el visitante. Del mismo modo, una banda sonora demasiado protagonista puede
uniformizar lalectura de la exposicion o condicionar en exceso lainterpretacion de los contenidos. Por este motivo,
la decisién de incorporar sonido no deberia responder ala voluntad de afiadir espectacularidad, sino a una necesidad
coherente con los objetivos interpretativos del proyecto.

En definitiva, incorporar sonido a una exposicion significa asumir una mayor complejidad en su concepcion,
produccién y mantenimiento, pero también ampliar las posibilidades expresivas del lenguaje expositivo. Como
cualquier otro recurso museogréafico, su valor no depende de su mera presencia, sino de la capacidad de utilizarlo de
forma pertinente, proporcionaday coherente con €l relato, los objetos y |a experiencia que se desea ofrecer alos
visitantes.

CASO DE ESTUDIO. ARTSSANTA MONICA: PENSAR EL SONIDO
DESDE EL INICIO COMO FILOSOFIA

El centro Arts Santa Monica, en € extremo maritimo de la Rambla de Barcelona, es un buen gjemplo del
tratamiento del sonido desde las fases iniciales como filosofia de trabajo. En estainstitucion € sonido se considera
un gje importante tanto en laintencion curatorial como en e disefio museogréfico. Es asi, en parte por lavisién
personal de su director, Enric Puig Punyet, y en parte porque el disefio sonoro en las exposiciones de arte en cierto
modo exige mas planificacion previa que en el resto: cuando el sonido forma parte de una obra artisticay debe
convivir con otras obras que también suenan, a menudo se necesita algun tipo de negociacion e intervencion técnica
paraevitar interferencias. “ Aqui hemos tenido artistas en conflicto porque € sonido de lainstalacion de uno
interferiaen el del otro. Lo resolvimos con cierta mediacion y un buen trabajo de voliumenesy ecuaizacion”,
explica Puig Punyet.

Paraminimizar estos obstaculos y aprovechar a maximo las propiedades y funciones del sonido en beneficio de la
exposicion, en e Arts Santa Monica la concepcion y la planificacién de la capa sonora se plantean desde el
principio. “Concebimos la sonoridad de la exposicién y todos os demas elementos que |la componen como un todo,
teniendo en cuenta la circulacion de los publicos, las arquitecturas, la dimension mas experiencia”, apunta el
director, y afiade que en las reuniones donde se plantean exposiciones colectivas a menudo se invita a musicos para
aportar su vision.

Toda esta atencion al sonido tendria menos relevanciasi el disefio expositivo favoreciera experienciasy dispositivos
individualizados como los auriculares. En € caso del Arts Santa Monica, sin embargo, se utiliza fundamentalmente
sonido ambiental por motivos relacionados con el elemento més bésico de lainstitucion: € edificio que la acoge.
Cuando Enric Puig Punyet asumi6 la direccién en 2021 quiso evitar en lamedidade lo posible € paradigma del
cubo blanco. “Un centro que esta ubicado en un convento debe trabajar con propuestas que dialoguen con la
arquitectura. Por ello, en nuestras exposiciones practicamente siempre hay piezas sonoras e intentamos evitar
instrumentos de aislamiento como los auriculares. Creemos que la dimension de recorrido, ladimension
performativa de los propios cuerpos en relacién con la arquitecturay 10s espacios es muy importante”.

La exposicion El asalto delailusion

Un gjemplo de todo ello es laexposicion El asalto delailusion, que el Arts Santa Monica exhibid entre marzo y
septiembre de 2026, una muestra colectiva de una veintena de artistas que propone reflexionar sobre el arte como
herramienta para producir ilusiones y engafios, y explora su capacidad de moldear nuestros deseosy lo que
entendemos como realidad.



El disefio global de laexposicion El asalto de la
ilusion, en el Arts Santa M onica, esta concebido
explicitamente para dialogar con la arquitectura
del edificio (foto: Jordi Play/Arts Santa M dnica)

La dimension sonora de esta exposicion es lainstalacion Un ego que flota, obra de la artista sonora experimental
Lucrecia Dalt, con la que ofrece unareflexion profunda sobre la vida, la muerte y la experiencia auditiva de los
ultimos momentos de la existencia a partir de elementos del folclore de Colombia, pais natal de la autora. El
contenido sonoro es una atmésferainmersiva montada en un sistema de audio multicanal que envuelve a visitante a
lo largo de todo €l recorrido y permite gque le lleguen sonidos por todas partes y de forma asimétrica, fragmentada e
imprevisible: pulsos, percusion, efectos de sonido, voces, el latido del corazdn, etc.

El resultado es una atmosfera perturbadora que, combinada con el poderoso material visual, conecta con las
emocionesy contribuye a que el visitante tenga una experiencia més emocional que informativa o divulgativa. De
este modo, uno sale de la exposicion no solo con unareflexidn sobre el papel de la cultura, sino también con un
estado de animo: una sensacion de inquietud que intensifica esareflexién y la hace calar mas profundamente. En
definitiva, construye memoria afectiva: como decia mas arriba, probablemente la més potente y deseable en clave
museol 6gica.

La artista sonora colombiana Lucrecia Dalt esla
creadora del espacio sonoro de la exposicion (foto:
cortesia de la artista/Arts Santa Monica)



Por otro lado, la dimension sonora de esta muestra esta concebida como un paisaje sonoro Unico, lo que seriaideal
(aungue no siempre es posible) en cualquier exposicion: el ambiente sonoro llenatodo €l espacio, aprovechala
reverberacion natural de forma positiva, funciona muy bien desde cualquier punto tanto en lo narrativo como en €l
recorrido, y todos los sonidos que colisionan y se solapan |o hacen con coherencia.

EL SILENCIO COMO RECURSO MUSEOGRAFICO

El silencio, igua que el sonido, es un recurso museografico muy interesante y necesario. Cuando planteamos areas
de silencio en una exposicidn no hablamos de ausencia de sonido, sino de una parte activa de la experiencia del
visitante. Algunos gjemplos:

El silencio puede actuar como mecanismo para orientar a publico en una exposicion: e contraste entre zonas
sonorasy zonas en silencio genera cambios de ritmo que ayudan a estructurar €l recorrido; sin este contraste, todo
tiene lamismaintensidad, la atencion se diluye y la narrativa es continua pero més plana

Por otro lado, establecer zonas sin sonido es importante para marcar transiciones, sugerir cambios de etapa o crear
espacios de interpretacion. Asi se evitan transiciones bruscas o invisibles.

En tercer lugar, € silencio es necesario para reducir la saturacién en muchas exposiciones que acumulan estimulos
visuales, textualesy sonoros. Si compiten entre si, € visitante puede saturarse. Crear espacios de descanso facilitala
comprension de los contenidos.

En definitiva, disefiar €l silencio es necesario para crear espacios de calidad para el sonido y mejorar la experiencia
del pablico.

CONCLUSION. EL SONIDO COMO ELEMENTO TRANSVERSAL

El sonido funciona como una especie de objeto transversal que afecta a diversos ambitos de trabajo del proyecto
expositivo: si se define desde € principio, facilita que responsables de contenidos, musedgrafos, disefiadores
audiovisuales, arquitectos, técnicos acusticos y productores puedan trabajar sobre unaidea compartida del papel que
deberatener; s seincorporatarde, hay méas opciones de que aparezcan negociaciones sobre espacios, presupuestos,
infraestructuras, recorridos o compatibilidades con otros recursos expositivos; la hecesidad de controlar
reverberaciones, aislamientos o interferencias entre &mbitos [leva atomar decisiones que afectan directamente al
disefio del espacio; y la produccion de contenidos sonoros a menudo depende de materiales, guiones, derechos,
locuciones o grabaciones que implican a distintos equipos.

Por todo €llo, las reflexiones sobre el sonido rara vez son solo sobre e sonido: a menudo también tienen conexiones
con €l relato, los usos del espacio, las prioridades del proyecto, 10s recursos disponibles, larelacion entre equipos,
etc.




Instalacion audiovisua en la exposicion Jean-Luc
Godard. Lafraternidad de lasimégenes, en La
Virreina Centre de laImatge (foto: R. Solé)

La dimension sonora al canza su méxima capacidad cuando deja de ser considerada un recurso afiadido a una
exposicion y pasaaformar parte de los materiales con los que ésta se piensa. Como apuntaba al inicio de este
articulo, esto no significa, naturalmente, que todos los proyectos deban incluir un montaje sonoro sofisticado ni que
€l sonido deba ocupar siempre un lugar central: cabe subrayar que en lainmensa mayoria de exposiciones € sonido
esta al servicio de lamateriavisual. Con todo, cuando laintencion curatorial es que el sonido desarrolle eficazmente
ese servicio y contribuya de forma significativa a construir relato y experiencia, empezar a pensarlo desde las fases
iniciales, desde laidea de la exposicion, amplia notablemente | as posibilidades de alcanzar ese objetivo.

(*) Las declaraciones de todas | as personas especialistas citadas alo largo del texto (excepto las procedentes de citas
bibliogréaficas, convenientemente referenciadas) estan extraidas de entrevistas realizadas especialmente parala
elaboracion de este articulo entre |los meses de mayo y junio de 2026.
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