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Abstract

El mes de maig del 2023, en un acte organitzat pel MUHBA, L'ETNO (Museu Vaenciad Etnologia) fou
declarat pel jurat dels premis EMY A (European Museum of the Y ear Award) museu europeu de |’ any. El premi,
impulsat pel European Museum Forum, és dels més prestigiosos a nivell europeu en el camp dels museus i
representa unafitaimportant per al museu d’ etnologia, que depén de la Diputacié de Vaencia. En aquest article
es pretén fer un repas al recorregut institucional que ha conduit €l museu fins al guardo.

1.D’onveL’ETNO?

Institucionalment, I’ actual ETNO no és altra cosa que el Museu d’ Etnologia que I’ antropoleg i escriptor Joan F.
Mirava fundar amb el suport de la Diputaci6 de Vaéncial’any 1982. El museu obririafinalment les portesala
ciutat de Vaeénciaun any després, i és per eixarad que, € 2023, ha celebrat € seu quaranté aniversari. El precedent
historic del projecte de Miracal trobar-1o en el Museo de Etnografiay Folklore que vaimpulsar Maximilia Thous a
I’ Ajuntament de Valéncia(1) a principis dels anys trenta a partir d’ una proposta feta per Blasco |bafiez deu anys
abans (Martinez, 2006). Aquell museu fou dels primers a ser suprimit per les noves autoritats franquistes, amb la
gual cosaesvadeixar totalment orfe el panorama dels museus d’ etnografia valencians fins afinals dels anys
seixanta. Fou en eixos moments del final de la dictadura que altres projectes aralocalitzats no en la ciutat de
Vaeéncia, sind en comarques, comencaren aveure lallum (Idem, 2006; Cruz et al., 2006; Cruz i Segui, 2015).

El Museu d' Etnologia que Miravaimpulsar as anys huitanta es va establir immediatament en la que és encarala
seua sey, I'antiga Casa de la Beneficencia. L’ edifici es coneix hui com a Centre Cultural la Beneficéncia, i esta
situat a carrer dela Coronaen laciutat de Vaeéncia. Malgrat que e principal impulsor fora un intel-lectual respectat
per |’ esquerra, €l projecte no vatindre mai el suport politic que es mereixiaalsinicis. El mateix Mira ho harelatat
moltes vegades amargament: el suport politic d’ aleshores estava en els projectes d' art contemporani, i la cultura
popular, I’ etnologia, interessaven ben poc (Costa et al., 2015). Laimatge de modernitzacié que es buscava per al
nou estat democratic via els museus no passava, en absolut, per promoure aquesta tipologia de museus (Holo, 1999).
Aquest és un posicionament que convé no perdre de vista, perqué explica, en part, €l recorregut institucional del
museu.

Al llarg dels anys huitantai fins a mitjans dels noranta, e Museu d’ Etnologia vatreballar col -leccionant i produint
algunes exposicions que serien de referéncia (Grau, 2011). A les darreries dels noranta, i fruit del canvi de signe
politic del 1995, el museu fou fusionat junt amb el Museu de Prehistoria de Valéncia en unanovainstitucio, el
Museu de la Prehistoriai de les Cultures de Vaencia (MuPCVa). Este projecte, nascut el 1999, i que durarafinsal
2005 (Idem, 2011: 38), aspirava a oferir un discurs unificat de les cultures en |’ actual territori valencia des de la


http://revista.museologia.cat

prehistoria fins als temps presents, sempre dins d’un marc de referéncia, que erala Mediterrania. Diverses
circumstancies politiques en truncaren la consolidacio i, a partir del 2005, es tornava ala situaci6 institucional
anterior, ésadir, I'antic Museu d' Etnologia (ara Museu Vaenciad Etnologia) i el Museu de Prehistoria de Vaéncia
eren altra vegada dos museus diferents. Durant eixe periode (finals dels norantai primers anys dels 2000), s anaren
conformant els equips de treball que acabaran configurant una bona part de I’ actual equip humade L’ ETNO.

2. Un museu en transformacio

El fundador dels premisEMY A, el museoleg anglés Kenneth Hudson (1916-1999), defensava el museu en tant que
institucié cultural impregnada d’ una forta dinamica de canvi constant. En un article publicat afinals dels noranta,
titulat “ The Museum Refuses to Stand Still”, Hudson plantejava que els canvis d’ orientaci6 que el's museus havien
comengat a posar en marxa, basicament després de la Segona Guerra Mundial, estaven transformant lainstitucio
d’unamanerairreversible (Hudson, 1998). Els museus, entre altres coses, estaven convertint-se progressivament en
institucions on la centralitat de la col -lecci6 (being about something) comencava a equilibrar-se amb la centralitat
del public (being about someone). Resulta obvi que Hudson aprofitava els postul ats de la nova museografia, passats
aleshores per un tamis britanic que el mateix Hudson(2) personificava, i que prenia especial relleu en alo relatiu a
laideadel museu com a servei piblic (O'Neil et al., 2021). La centralitat de I’ objecte de col -leccié perdia pes
progressivament. No hi ha dubte que esta transformacié a qué feia referencia Hudson s ha anat convertint en una
oportunitat per als museus de tematicai col leccions etnol dgiques com L'ETNO. El sentit holistic de I’ antropologia
permet plantejar tematiques i perspectives amplies. Alhora, les col-leccions de cultura popular, molt diverses, poc
sacralitzades i de facil identificacio per part del public, no fan res més que guanyar en el seu valor com a matéria de
discurs de caracter social presentable, sense massa problemes, mitjancant museografies arriscades.

Amb eixe ambient de transformacié com amusicade fons, i apartir del 2005, el Museu Valencia d’ Etnologiava
reprendre la seuaidentitat institucional després d’ uns anys de formar part del MuPCVa. En aguell moment, hi havia
entre els responsables del museu laidea de buscar una nova seu fora del Centre Cultural la Beneficéncia. Tot i ser
atractiu, aquest objectiu no es va poder aconseguir, laqual cosava provocar unaparalisi tempora en |’ equip del
museu, afectat per una“ espera’ en €l transit cap alanova seu que no semblava acabar mai. Aixi, €l 2007 S'inicia
una nova legislatura que activa canvis en I’ estructurade I’ equip i €l lideratge del museu. Els nous responsables
centren el seu projecte en una serie d’ objectius: 1) quedar-se en la seu del Centre Cultural la Beneficéncia de forma
definitiva; 2) desenvolupar un projecte de sales permanents. Una primera sala, amb €l titol “ Ciutats Valencianes en
Transit: 1800-1940", ja havia estat inaugurada |’ octubre del 2004 (Grau, 2011: 43); 3) explorar unanova
personalitat en la museografia del museu buscant inspiracié en propostes fetes per la museografia canadencai, molt
en particular, suissa; 4) mantenir la producci6 d’ exposicions temporals amb propostes propies, un aspecte que
generava val uoses oportunitats per experimentar museografiques; 5) continuar sent un museu amb unaintensa
orientacio cap a territori. Ja hi havia, amb éxit notable, un programa d’ exposicions itinerants (Idem, 2011:

41);(3) 6) finalment, hi havial’ objectiu potser més genéric, perd que amb el temps ha resultat el més engrescador:
un desig de capgirar la percepcid habitual que encara hui és comuna per part del public cap alamajoriadels museus
etnol ogics. Aquesta percepcié considera el museu etnol dgic com un tipus de museu circumscrit a un ambit
estrictament local i amb una capacitat escassa de generar interes amb les col -leccions propies.(4)

Efectivament, el marc en qué en aguell moment s'inscriviaL’ETNO, quasi de maneraexclusiva a seu entorn social
i també politic, estava molt delimitat pel tipus de col-leccions (trastos, vadir algu), i pel que habitualment s’ hi
contava: un relat descriptiu i poc conflictiu situat en el temps indeterminat de latradicio (Ferrero, 2006; Ferrero i
Segui, 2016). No gjudava gens I’ escas coneixement i reconeixement public de I’ etnologia, una disciplina criptica
per abona part de la societat.

El coneixement d' altres experiéncies exitoses en museus similars, molt en particular e MEN de Nelichatel a Suissa,
fou fonamental per intuir un cami a seguir. Aquest coneixement, pero, no haguera activat massa sense I’ existéncia
d’' unes circumstancies adequades. Algunes d’ aguestes circumstancies estaven vinculades amb el moment de la
institucié. Aixi, per exemple, hi haviael fet que I’ equip que conformava el museu en aguell moment compartia un
desig de canvi molt clar. Igualment, els responsables politics compartiren laidea—i hi posaren els mitjans— de
continuar amb el projecte de les sales permanents amb una orientacié museografica renovada. Altres
circumstancies, pero, s han d’ entendre en e context molt més ampli que esta transformant els museus d’ ethologia



les darreres décades. El context de lacrisi d’ aquests museus i la consequient necessitat de reinventar les seues
propostes (Roigé, 2007; Alcalde et al., 2010; Van Geert, 2017).

3.L’ETNO i elspremisEMYA

Vitrinaa hal d’ entradaal’ ETNO. (Foto:
L’ETNO)

Circumstancies, propostesi decisions

Fins aci, hem volgut repassar de forma breu la part de la biografiainstitucional que ha anat conduint L'ETNO fins
al que, de ben segur, sera un punt de referéncia per a museu els propers anys, €l premi EMYA. Tot i ser,
obviament, un relat descriptiu, resultaimportant per situar el museu i entendre la seuareditat institucional,
patrimonial i professional. Per fer una certa andlisi de lesraons per les quals L'ETNO hasigut guardonat amb
I"'EMY A 2023, no és pot perdre lareferénciad’ eixe cami institucional.

No menys important, perd, hauria de ser cabussar-se dins €l s criteris que s han aplicat des de I’ organitzacié dels
EMYA al’ horadedur aterme el procés de valoraci6 de la candidatura. Malauradament, en aquest pla hi ha
limitacions importants. La primera, i lamés directa, és que no son d’ accés public el's informes emesos pels jutgesi
lesjutgesses dels EMY A que visitaren el museu. Tampoc ho sdn |es sessions de discussié que es dugueren aterme
per decidir quins museus eren guardonats en cadascuna de les categories. Tenim, ho hem comentat breument | estan
publicats a bastanca, €ls criteris que fonamenten la qualitat publica que tant predicava Hudson (O’ Nell et al., 2021;
Hudson, 1988), i que serveixen de guiaalsjutgesi lesjutgesses. Finalment, tenim també la declaracio que esva
llegir al’ acte de lliurament dels premis alaLlotjade Mar de Barcelona, que diu: “(L’ETNO) opera amb una solida
base éticai un compromis apassionat per aconseguir un canvi positiu alaregié. Senfrontaamb valentiaa passat
per navegar per un futur incert. El museu valora el didleg obert i inclusiu i Sesforga per oferir un accés universal as
visitants. Mitjancant l'intercanvi i ladiscussié d'histories ocultes, el museu busca honrar el dret de les comunitats
locals a comprendre el seu passat i reconeixer les seves experiencies doloroses”’.

Tot plegat, i amb totala prudéncia possible, entenem gque podem anar deslligant circumstancies, propostes i
decisions que han pogut ser, si no determinades ailladament, si importants en el seu conjunt per justificar I’ éxit del
museu a's guardons EMYA:

e Circumstancies politicoinstitucional s: existéencia d' una certa estabilitat en la gestio politicai técnica.
L’ETNO ésun servel depenent de la Diputacio de Vaéncia. Davant dels vaivens politicsi €l's corresponents
canvis de responsables técnicsi ala mancanca de mitjans que ha patit tant I’ambit autondomic com el més
local, als museus de la Diputacié de Vaéncia, llevat d' alguns periodes puntuals, s ha mantingut una certa
cultura de la continuitat, que ha permés la consolidacié de projectes com el del mateix ETNO.

o Circumstancies d equip professional: equip de treball suficient, amb capacitat creativai amb perfils
multidisciplinaris. En el si de laseua administracio, I'interés institucional pels museus ha anat permetent que
les darreres décades s hagen construit uns equips de treball suficientsi ben formats. L’ equip de L’ETNO esta



format amb perfils de treball diversos que van des de la conservacié i larestauracio finsala gestio cultural i
la biblioteconomia. La creativitat és un actiu fonamental .

Propostes de caracter museografic: I’ esforc per generar una museografia que identificara el museu. L'ETNO
ha buscat sempre generar una personalitat museografica. Des de les primeres transformacions de les sales
permanents el 2009, el museu va apostar per unes museografies amb un fort component escénic. La
influenciadel MEN de Nelichatel és ben palesai la participacié d equips de disseny provinents del moén de

I’ escenografia teatral ha seigut clau en un procés no sempre ben entés per tothom (Segui i Tamarit, 2017).
Propostes programatives. un ventall de programacio d’ activitat cultural i didacticaampli i dirigit a sectors de
public diversos. Com molts altres museus, L' ETNO ofereix al seu public programes de difusié variats
(musica, curts, xerrades, seminaris...). Igualment, manté una proposta de visites guiades i paquets didactics
per a public escolar, el més nombros. L’ obsessi6 per cercar el dialeg ha estat central. EI museu és sovint un
espal jerarquic dels conservadors davant del public, I" habilitaci6 de veus diverses per minimitzar eixa
jerarguia ha de ser sempre un objectiu. Cal dir que, malauradament, no totes les exposicions temporals del
museu han dut aparellada una oferta didactica singular o un programa d’ accié cultural complementari adient.
Decisions d estrategiaterritorial: L' ETNO és fonamentalment un museu arrelat al territori. Des del moment
delaseuafundacié € museu haestat molt present al’ambit méslocal. Les raons rauen, primerament, en la
vinculacié amb la Diputacié de Valéncia (una administracié molt centrada en els pobles en I’ ambit
provincial); en segon lloc, en allo que ha representat historicament el focus classic de treball de camp de la
mateixa etnologia: el que ésrural més que el que és urba, i en tercer lloc, en |’ existénciaquasi coetaniament a
lacreacié del mateix ETNO d’un bon grapat de museus locals de teméti ca etnografica que han sigut i son

col laboradors del museu (hui hi ha una Etnoxarxa que els agrupa). Tot plegat, I’ ambit extern ala mateixa
ciutat de Vaeéncia ha centrat una part important de lafeina de successius equips del museu. Més que altres
museus, L’ETNO és un museu proxim quan s observa des del territori, des de tot €l territori.

Decisions de compromis amb el patrimoni: el museu ha pres una actitud valenta davant dels reptes de gestio
de patrimonis “dificils’. L’ETNO conserva les col leccions més extenses de patrimoni material vinculat ala
culturatradicional i popular valenciana. Malgrat les problematiques de la definicié dels criteris d’ ampliacié
de la col-leccié que afecten sovint els museus de tipologia etnol ogica (Arrieta, 2018), L’ ETNO ha mantingut
una politica molt activa de recuperacio patrimonial. Els darrers anys, pero, diverses circumstancies han posat
el museu davant la disjuntiva de decidir si implicar-se en la conservacid i la gestio d atres patrimonis. Es
aquest el cas del patrimoni vinculat ala memoria historicai en concret atot allo que els arquedlegs han
exhumat els darrers anys ales fosses del cementeri de Paterna, on es llancaren afusellats en larepressio
franquista de la postguerra. La manca d’ un museu d' historia, tant anivell autondmic (de Pais Valencid) com
nacional que se'n fera carrec ha estat una de les raons d’ aquesta necessitat de fer un pas endavant. L’ altrarag,
molt clara, éslacontrovérsia que envolta aguest tipus de patrimoni i que el converteix en un material dificil
d’ acceptar per a qualsevol museu. Una darrera serien les dificultats técniques que plateja el seu estat de
conservacio. El museu va decidir fer-se'n carrec el 2019, i conserva hui el que probablement és unade les
col -leccions més completes de repressi6 politicaal’ estat espanyol. Aquesta col -leccié ha generat una
exposicio tempora (produida conjuntament amb el Museu de Prehistoriade Valéncia) i un intens seguit
d'activitats de difusié i debat amb un éxit notable. El impacte entre el's col -lectius memorialistes, les families
delsrepresaliatsi public en general és significatiu.




Visitade familiars d’ associacions de memoria
historica a's magatzems del museu a Bétera. (Foto:
L’'ETNO).

¢ Decisions de caracter comunicatiu: una politica de comunicaci6 articulada a partir d’ un bon disseny i
centrada a canviar laimatge classicade laidea que el public se sol representar dels museus d’ etnologia. Des
d’un comencament, I’ equip del museu ha sigut molt conscient de la percepcié publica de lainstitucié. Ho
hem remarcat ja aci: davant del dinamismei atractiu d’ altres of ertes museistiques (art, arqueol ogia,
ciéncia...), allo que proposen el's museus d' etnologiai, en particular, els museus d etnologia referits ales
cultures propies resulta dificil de visualitzar i és percebut com apoc atractiu (Monnet i Roigé, 2007).
L'ETNO hatreballat a llarg d’ aquests anys per capgirar eixa percepcio. L' objectiu s ha centrat aintentar fins
on ha sigut possible que tot allo vinculat ala comunicacié de |’ experiéncia a museu fora percebut com una
idea original, ben dissenyadai moderna. La museografia distingible ha estat una eina. Altrahasigut la
comunicacié amb mitjans classics (posters, calendaris, agendes), tractats amb modernitat per fer-los atractius
aun public a priori poc adepte al museu. Pero allo més fonamental probablement ha sigut I’ esforg per
traslladar, per mitjadel relat d’ exposicions, pero no tan sols aixi, lectures contemporanies del patrimoni de la
culturatradicional i popular valenciana.

En resum, podriem dir que el marc d’ accié del museu s ha definint per qliestions relatives ala politica de gestio
cultura en |’ambit de la Diputacio de Vaeénciai, cal dir-ho, a seus protagonistes, pero tambeé a enfocaments de
programacio i ala presa de decisions técniques que pertanyen al camp de lamuseologiai de lamuseografia. Esa
dir, al’orientacio i al’ organitzacio en tant que institucio museu que I’ equip de L’ ETNO ha anat prenent mentre
definia les seues maneres de fer, de gestionar i de representar. En cap cas, no cal dir-ho, es tracta d’ un projecte que
s hapogut improvisar. EIs“qué?’, els“com?’, els“per aqué?’ i els“per aqui?’ s han discutiti perfilat pasapas, i
molt sovint encara continuen estan al damunt de lataula. El museu, parafrasejant Hudson, es nega a estar-se quiet.

4. Cap onvaL ETNO?

Després del guardo, que? Aquesta podria ser la pregunta. Unaresposta simple, pero certa, és. “ Continuem alafeina
amb el que haviem previst”. Seraaixi, perd no només. Des del passat mes de maig, L’ETNO s hafet visible més
enlladd que mai hauriem pogut imaginar. La cobertura dels mitjans de comunicacié a Pais Vaenciai alarestade
I’ Estat ha sigut molt important. L’ efecte primer al diaadiadel museu ha estat I’ augment del nombre de visitants.
Davant dels 53.000 del 2022, el museu hatancat I’ any amb uns 134.000. Al mes d’ abril, un mes abans del guardo,
visitaven | exposicié permanent unes 2.800 persones, i €l mes de maig, una vegada publicitat el guardd, eren més de
9.000. Latendéncia s ha mantingut en aquestes salesi en la resta de programes del museu fins al moment present.

El major coneixement i reconeixement del museu demana gestio i ens plantgja un repte d’ atencié i qualitat. Un repte
al qual caldrafer front millorant alguns recursos, perd que no representa cap alteracié essencial en les maneres de
fer del museu. N’ hi ha atres, de reptes, que resultaran a nostre parer més crucials per alainstitucié els propers
anys. Son, simplificant, de dostipus: els relacionats amb la millora de mancances que té el museu i els relacionats
amb la definici6 de nous fronts d accio.



Sales permanents del museu. (Foto: L'ETNO)

Pel que fa ales mancances, cal fer referénciaper una part ales tasgues de catalogacié i accessibilitat de la
col-leccié. Hi ha encara molta feina per fer al respecte en latasca de catalogacié d' una part important de la
col-leccid, aixi com de fer accessible eixe coneixement al public interessat. Hi haigualment la necessitat de resoldre
I"atenci6 deficitaria que el museu ha prestat historicament al camp de |’ etnografia del mén mariner valencia. Les
sales permanents que obriren el 2022 no mostren aquest ambit crucial per entendre el Pais Valencia de hui.

Pel que respecta ala definicié de nous projectes d’ acci6 per al museu de caraa futur, L’ETNO aposta per potenciar
el seu perfil en relacié amb allo que la literatura angl osaxona anomena museu civic. Es adir, a continuar treballant
per ser unainfraestructura Util per ala seu comunitat. Per ser unainstitucid centradai preocupada per larelacio
entre el lloc i la seua gent. Conservar patrimoni i proveir d informacio a pablic és til, pero pot ser no suficient
(Latchford, 2018). S han de construir atres maneres de fer present el museu, de traure-li profit. Jafaanys que els
museus han fet més complex i professional el seu paper, ofereixen oci de qualitat més enlla de les exposicions,
suport al’ ensenyament formal, i son també espais de debat i entreteniment. Ara s obrin altres vies per aportar. A
L'ETNO estem treballant particularment en la cruilla que esta definint-se entre patrimoni i la part del benestar
vinculada alasalut. Com altres sectors, €l mon dels museus té un paper ajugar al’hora d’ gjudar a construir un
capital social que millore la salut dels nostres ciutadans (Chatterjee i Noble, 2013). Aquesta aportacié pot ser
especialment significativaen el camp de les malalties neurodegeneratives. L’ envelliment constant de la poblacié a
les nostres comunitats, i els etils de vida contemporanis, fan previndre una societat futura amb moltes necessitats
d atencio i recursos relacionades amb el camp de lasalut mental. L’ ETNO aposta per desenvolupar aquestalinia
engegant col -laboracions amb els professionals de la salut. Es un treball apassionant que ha d’ anar més enlla d’ oferir
tallers puntuals. Demana una recerca seriosai un compromis ferm, i només estem al principi del cami.

Notes

1. El 1931, I’ Ajuntament de Vale?ncia proposava la creacié d'un arxiu que seriala base del Museo de
Etnografi?ay Folklore de Vaencia (Marti ?nez, 2006: 65-66).

2. Cal dir que, encara que Hudson fora €l principal impulsor del's premis, dos personalitats britaniques més,
Richard Hoggart i John Letts, també I’ acompanyaren en el procés de fundacié dels premis.

3. Esvadecidir mantenir i incentivar I’ oferta d’ exposicions itinerants. Es varen iniciar reunions de col-laboracié i
formatives amb un grapat de museus actius en €l territori. Anys després, €l 2016, I'impuls definitiu es donaria
en posar en marxal’ Etnoxarxa, la xarxa de museus etnol ogics.



4. No seriajust obviar aci que el Museu d' Etnologia havia produit —dins del marc del MuPCVa o en solitari—
algunes exposicions temporals d’ éxit important ales darreries dels anys noranta (Grau, 2011). En lamgjoriade
casos fou através de col-leccions d' altres ingtitucions i a partir d' un enfocament exotitzant.

Bibliografia

Alcalde, G., Boya, J. i Roige?s, X. (eds.) (2010). Museus d avui. Els nous museus de societat. ICRPC nam. 3.
Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura.

Arrieta, |. (2018). “ Patrimonios semiliquidos’, a Arrieta Urtizberea (ed.) EI Patrimonio Cultural en las Sociedades
Liquidas. Universidad del Pais Basco. Bilbao.

Chatterjee, H. i Noble, G. (2013). Museums, Health and Well-Being. Ashgate Publishing Limited. England.
Costa, G., Morros, J. i Pagés, J. (2015). “Elsinicisde I’ antropologiaa Pais Valencia’, a Periféria, Revista de

Recercai Investigacio en Antropologia, nim. 20 (1): 173-204.
https.//revistes.uab.cat/periferialarticle/view/v20-n1-clua/463-pdf-ca. (Consultarealitzada el 25/12/23).

Cruz, J., Démenech, C. i Llamas, E. (2006). “ Vitrines valencianes. Aproximacio als museus valencians
d’etnologia’, a Revista Valenciana d’ Etnologia, nim. 1: 21-38. Museu Valencia d’ Etnologia. Diputacié de
Vaeéncia.

Cruz, J. i Segui, J. (2015). “Museos de etnologia valencianos’, a Revista Andaluza de Antropologia, nam. 9.
https.//institucional .us.es/revistasyRAA/9/jorge_cruz_et.pdf. (Consultarealitzada el 28/12/23).

Ferna?’ndez de la Paz, E. (2015). “Museos de Antropol ogi?a. Antropologi?a de los Museos’, a Revista Andaluza de
Antropologi?a, nim. 9: 1-15. Asociacio? Andaluza de Antropologi?a.

Ferrero, R. (2006). “Un museu d’ etnologia e?s un bon lloc per a pensar?’, Revista Valenciana d' Etnologia, nim. 1:
95-103. Museu Valencia d’ Etnologia. Diputacié de Valeéncia

Ferrero, R. i Segui, J. (2016). “El discurso en los museos de etnologi?a: de exposicio?n sino?ptica arelato
contextual”, a | COM-Digital. Revista del Comité Espafiol del ICOM, nim. 12: 78-96. | COM-Espafia.

Grau, S. (2011). “Vint-i-cinc anys d' exposicions temporals en el Museu Vaenciad’ Etnologia’, a Cataleg del
Museu Valencia d’ Etnologia, p. 37-47. Diputacié de Valéncia.

Holo, S. R. (1999). Beyond the Prado. Museums and I dentity in Democratic Spain. Smithonian Books. USA.
Hudson, K. (1988). Museums of Influence. Cambridge University Press. UK.

Hudson, K. (1998). “ The museum refuses to stand still”, a Museums International vol. 197 (vol. 50, nim. 1): 43-50.
Unesco. Paris.

Martinez, R. (2006). “ A larecercadel museu identitari”, a Revista Valenciana d' Etnologia, nim. 1: 55-72. Museu
Vaenciad' Etnologia, Diputacio de Vaencia

Monnet, N. i Roige?, X. (2007). “Els museus d’ etnologiai societat a debat. Presentacio?’, a Quaderns-e (Institut
Catala? d’ Antropologia), nim. 9.

Latchford, P. (2018). The Future of the Civic Museum: A Think Piece. English Civic Museums Network. Black
Radley Limited. UK.

https:.//www.nati onal museums.org.uk/media/documents/publications/civic_museums_think_piece.pdf (Consulta
realitzada el 4/1/23).

O’'Neil, M. Sandahl, J. i Mouliou M. (eds.) (2021). Revisiting Museums of Influence. Four Decades of Innovation


https://revistes.uab.cat/periferia/article/view/v20-n1-clua/463-pdf-ca
https://institucional.us.es/revistas/RAA/9/jorge_cruz_et.pdf
https://www.nationalmuseums.org.uk/media/documents/publications/civic_museums_think_piece.pdf

and Public Quality in European Museums. Routledge (London and New Y ork).

Roigé, X. (2007). “Museos etnol 6gicos. entre lacrisisy laredefinicion”, a Quaderns-e de I’ Institut Catala
d Antropologia, nim. 9. https://raco.cat/index.php/Quadernsel CA/article/view/73519. (Consulta realitzada el
28/12/23).

Roige?, X., Ferna’ndez, E. i Arrieta, In?aki (coords.) (2008). “El futuro de los museos etnol 07gicos.
Consideraciones introductorias para un debate”, a XI Congreso de Antropologi?a de la FAAEE, Donostia. Ankulegi
Antropologia Elkartea (en li?nia) www.ankulegi.org. (Consulta realitzada el 29/12/23).

Roigé, X. (2015). “Los museos etnol dgicos de Catal ufia. Perspectivas, retosy debates’, a Revista Andaluza de
Antropologia, nim. 9. https.//institucional.us.es/revistasyRAA/9/xavier_roige.pdf (Consultarealitzada el 3/01/24)

Segui, J. i Tamarit, F. (2017). “ The valencian museum of ethnology: new per manent rooms’,
a Zvjezdana AntoS, Annette B. Fromm, Viv Golding (eds.) Museums and | novations.
Cambridge Schoolar Publishing.

Segui, J. (2022). “L’ETNO, propuestas de relato en las nuevas salas permanentes’. K. Barandiarani T. Reyes
(coord.) Actas del |11 Encuentro de Museologia de ICOM-Espania, p. 78-95. Museo San Telmo. Donostia.

Van Geert, F. (2017). “Les museitzacions de les col -leccions etnografiques i els reptes de les retallades
pressupostaries en lanova era dels museus’, a Revista d’ Etnologia de Catalunya, nim. 42: 24-36. Generalitat de
Catalunya. Departament de Cultura.



https://raco.cat/index.php/QuadernseICA/article/view/73519
https://institucional.us.es/revistas/RAA/9/xavier_roige.pdf
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.ca

