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Abstract

Laexposicion El pueblo gitano de Catalufia: historiay cultura, presentada en el Museo de Historia de Catalufia
(MHC), constituye una experiencia significativa para reflexionar sobre los limitesy las potencialidades de la
museologia socia y participativa contemporanea. El proyecto parte de la voluntad de hacer visible una historia
largamente ausente de | os relatos museisticos e historiogréficos, pero también de revisar las formas através de
las cuales las ingtituciones patrimoniales construyen, legitiman y transmiten estos relatos.

A partir de un amplio proceso de cocreacion con entidades, referentes y miembros de la comunidad gitana
catalana, la exposicidén incorpora testimonios, memorias orales, materiales familiares y formas de
autorrepresentaci dn dentro del discurso museogréfico. La experiencia plantea cuestiones centrales parala
museol ogia contemporanea: quién tiene derecho a contar la historia, qué memorias son reconocidas
institucionalmente y hasta qué punto |os museos estén dispuestos a compartir espacios reales de decision. La
experiencia pone de manifiesto la necesidad de revisar no solo |os contenidos de |os museos, sino también las
formas de produccién del relato histérico y patrimonial.

I ntroduccion

En las Ultimas décadas, |os museos de historia han iniciado un proceso de revision critica de los relatos tradiciona es
del pasado con el objetivo de incorporar experienciasy colectivos que han quedado parcial mente ausentes o
invisibilizados dentro de las narrativas institucionales. En este contexto se inscribe la exposicion El pueblo gitano
de Catalufia: historiay cultura (del 2 de octubre de 2025 al 2 de agosto de 2026), presentada en el Museo de
Historia de Catalufia (MHC), una muestra dedicada a explicar la trayectoria historica, cultural y social del pueblo
gitano desde sus origenes hasta |a actualidad.

La muestra nace con una doble finalidad. Por un lado, reconocer y hacer visible la presencia histéricadel pueblo
gitano en Catalufia, documentada desde el siglo XV, pero a menudo relegada a posi ciones marginal es dentro de los
discursos historiogréficos y museogréficos. Por otro lado, explorar nuevas formas de construccion del relato
patrimonial a partir de metodol ogias participativas y procesos de cocreacién con las comunidades representadas.

La exposicién coincide, ademés, con dos conmemoraciones significativas: €l sexto centenario de lallegada
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documentada del pueblo gitano ala Corona de Aragony el 275 aniversario de la Gran Redada de 1749, unade las
principales operaciones represivas contrala poblacion gitana impul sadas por 1a monarguia borbdnica. Este marco
conmemorativo ha permitido vincular memoria histérica, reparacion ssmbdlicay reflexion critica sobre las formas
de representacion museistica.

La exposicién no se plantea Unicamente como un proyecto de difusién histérica, sino también como un espacio de
reparacion simbdlica, de reconocimiento y de revision critica de |os relatos dominantes. En este sentido, €l proyecto
se ha construido a partir de metodologias participativas y procesos de cocreacion con miembros de la comunidad
gitana, incorporando testimonios, experienciasy memorias directas dentro del discurso expositivo.

Una historia ausente delosrelatos oficiales

Lahistoriadd pueblo gitano forma parte inseparable de |a historia de Catalufia. Las comunidades romanies |legaron
a Europa procedentes del subcontinente indio y se establecieron progresivamente en diferentes territorios del
continente. En Catalufia, su presencia estd documentada desde el siglo XV y, desde entonces, han contribuido de
manera decisiva ala configuracién cultural y social del pais.

A pesar de esta presencia secular, € pueblo gitano ha sido tradiciona mente representado desde una mirada externa,
amenudo marcada por €l prejuicio, e estereotipo o lafolklorizacién. Cuando aparecia en los discursos
institucionales, muchas veces |o hacia reducido a tépicos vinculados ala marginalidad, al exotismo o a
determinadas expresiones culturales descontextualizadas.

La exposicion parte precisamente de esta ausencia. No se trata solo de contar una historia desconocida, sino también
de reflexionar sobre los mecanismos que han hecho posible estainvisibilizacion. Porque los silencios de |os museos
y delos relatos historicos también forman parte de la historia.

La muestra aborda episodios de discriminacidn y persecucion sistemética, desde las primeras pragméticas de
expulsion hasta la Gran Redada de 1749, pasando por los intentos de asimilacion forzada, la prohibicion de la
lengua o las politicas de control social. Pero al mismo tiempo reivindica las aportaciones culturales, socialesy
artisticas del pueblo gitano ala sociedad catalana.

Patrimonio, representacion y participacion

Durante mucho tiempo, los museos han construido sus relatos desde una posicion de autoridad cultural casi
incontestable. Las instituciones patrimonial es sel eccionaban 1os objetos, definian |os discursos e interpretaban alas
comunidades representadas desde una mirada externay generalmente omnisciente.

En las Ultimas décadas, sin embargo, |os estudios criticos sobre patrimonio han cuestionado profundamente esta
concepcién tradicional y han hecho hincapié en la dimensién socia y politica de los procesos patrimoniales. Hoy
sabemos que e patrimonio no es unarealidad fija ni neutral, sino una construccion social vinculada a procesos de
memoria, identidad y representacion.

Este cambio de paradigma obliga también alos museos a replantearse su papel y aasumir que las comunidades
representadas en sus espacios expositivos no pueden ser Uinicamente objetos de exhibicion, sino sujetos activos en la
definicion de los relatos patrimoniales. Desde esta perspectiva, €l patrimonio no se limita ala conservacién de
objetos materiales, sino que incorpora también memorias, experiencias, practicas culturalesy formas de
representacion colectiva.

El caso del pueblo gitano es especialmente significativo en este sentido, ya que su presencia dentro de los relatos
museograficos ha sido histéricamente limitada o condicionada por visiones exotizantes y estereotipadas. Por ello,
desde €l inicio del proyecto, una de las preguntas centrales fue: ¢cdmo construir una exposicion sobre el pueblo
gitano sin reproducir las mismas dindmicas historicas de representacion? ¢Cémo dejar de hablar “sobre” una
comunidad para empezar a construir un relato “con” la comunidad?



Esta cuestion marco € inicio, pero también todo el proceso de trabajo.

El proceso participativo y la cocreacion

Laexposicion se articul6 a partir de un amplio proceso de participacion comunitaria con entidades, asociaciones,
activistas, investigadores, familiasy referentes de la comunidad gitana de diferentes territorios de Catalufia. Desde
el inicio, el proyecto planteaba la necesidad de evitar una mirada exclusivamente institucional y de generar espacios
de discusion y de trabajo compartido.

El proceso de conceptualizacion se desarroll6 mediante grupos de trabajo, entrevistas, encuentrosy dinamicas
participativas que permitieron construir unared estable de didlogo entre lainstitucion y lacomunidad. Uno de los
elementos més relevantes del proceso fue que estos espaci os participativos no funcionaban Unicamente como
mecanismos de consulta, no se limitaban arecoger opiniones o validar propuestas ya definidas. Por €l contrario, a
menudo reformulaban los planteamientos iniciales e incidian directamente en la construccion del relato expositivo.

Lamismaidea de participacion desplegada desde el MHC, basada en |a corresponsabilidad y |atoma de decisiones
compartida, fomento que las aportaciones de las personas participantes influyesen y tuvieran un rol determinante
tanto en el discurso museogréfico como en la definicion de sus gjes interpretativos.

El proceso, sin embargo, no estuvo exento de tensiones, contradiccionesy dificultades. Trabajar desde la
participacion comunitariaimplica asumir que el discurso institucional puede transformarse, que dentro de las
comunidades conviven visiones diversas y que la confianza solo se construye através del tiempo y del compromiso
mutuo. Por este motivo, €l proceso se concibié como un gercicio continuo de cocreacién y negociacion.

Una de las principal es conclusiones fue laimposibilidad de ofrecer una visién homogénea de la comunidad gitana
catalana. Las diferentes experienciasterritoriales, sociales, culturalesy religiosas ponian de manifiesto unarealidad
plural y compleja, aejada de perspectivas simplificadoras o esencialistas sobre el pueblo gitano.

L osretos de la museologia social

La construccion de un marco o espacio de confianza se manifesté como una de |as cuestiones centrales del proyecto,
dado que es uno de los principal es retos de |0s procesos participativos. Las relaciones comunitarias requieren
tiempo, constancia, continuidad, recursosy corresponsabilidad, mientras que las instituciones a menudo trabagjamos
condicionadas por calendarios administrativosy plazos expositivos.

Estatension entre los ritmos institucionales y os tiempos necesarios para consolidar vinculos solidos obligo al
Museo arevisar no solo sus discursos, sino también sus formas de trabajo y las dindmicas de relacion con la
comunidad. El reto no consistia Unicamente en incorporar mecanisSmos participativos dentro de la exposicion, sino
en consolidar redes de colaboracion capaces de mantenerse més alla del proyecto expositivo, con €l fin de dar salida
al compromiso de incorporar a propio relato del museo estas nuevas narrativas.

Al mismo tiempo, el proceso puso de manifiesto los limites de |a participacién comunitaria. Existe €l riesgo de que
la participacion se convierta en una préctica meramente simbdlica, sin unatransferenciareal de capacidad de
decision. Por ello, no puede entenderse solo como una metodol ogia técnica, sino como una cuestion politicay social
vinculada a la democratizacion cultural.

El auténtico impacto de estas experiencias no radica tnicamente en €l resultado expositivo final, sino en la
capacidad de generar espacios de reconocimiento mutuo, confianzay colaboracion entre institucionesy
comunidades, con el fin de dar continuidad a esta relacion construida a partir del proyecto.



Mas alla del folklore

Uno de los principal es objetivos de la exposicion era superar las visiones simplificadas y folklorizadas del pueblo
gitano que a menudo han predominado en el imaginario colectivo. Expresiones culturales como el flamenco o la
rumba catalana forman parte indisociable de la cultura gitana, pero reducir toda una comunidad a estos el ementos
significa menoscabar e invisibilizar su complejidad histérica, social y cultural.

La muestra propone una mirada més ampliay plural, incorporando aspectos vinculados alamemoria, la
persecucion, laresistencia cultural, las transformaciones sociales contemporaneasy la pluralidad interna de las
comunidades gitanas catalanas.

Precisamente, una de las principal es aportaciones del proceso participativo fue evidenciar la multiplicidad de
trayectorias, experiencias, identidades y memorias que conviven dentro de estas comunidades. L ejos de cualquier
vision homogénea, € proyecto pone de manifiesto que no existe una Unica manera de ser gitano.

Museogr afia critica, patrimonio y autor epresentacion

Desde e punto de vista museografico, la exposicién combina objetos histdricos, fotografias, audiovisuales,
documentos, testimonios personales y material es procedentes de colecciones familiares y comunitarias. Esta
propuesta responde a una concepcion ampliada del patrimonio, que incorpora no solo materialidad, sino también
memorias orales, experiencias vividas, practicas culturalesy relatos de vida.

L os testimonios audiovisuales y las mas de ciento setenta entrevistas realizadas por toda Catalufiay el Languedoc
permitieron construir una narrativa mas humana, diversay compleja. Muchos de | os objetos expuestos no son piezas
extraordinarias 0 excepcional es desde una perspectiva museistica tradicional, pero tienen un gran valor smbdlico y
emocional paralas personas que los han conservado y compartido.

Esta apuestaimplica ampliar |a propia nocion de patrimonio. El patrimonio no es solo un conjunto de objetos
excepcional es conservados dentro de una vitrina; también es memoria oral, experiencia compartida, préctica
cultural, lengua, celebracidn, fotografiafamiliar o relato de vida

Conscientemente, esta experiencia llevaba a cuestionarnos las categorias clésicas sobre lalegitimidad patrimonial y
nos obligaba a replantearnos preguntas fundamentales: ¢qué consideramos digno de conservar? ¢Qué merece entrar
en un museo? ¢Quién decide qué es patrimonio? ¢Y hasta qué punto las instituciones estan preparadas para
incorporar formas de patrimonio menos convencional es?

Estas cuestiones atravesaron constantemente el trabajo del equipo del museo y comportaron la necesidad de revisar
conocimientos asumidos previamente, asi como de adoptar una mirada critica capaz de poner en dudalos propios
presupuestos de lainstitucion y € papel tradicional del museo y de los conservadoresy las conservadoras como
Unicos guardianes del patrimonio.

En este sentido, la experiencia pone de manifiesto que los museos contemporaneos ya no pueden entenderse
también como espacios de mediacion cultural, debate puablico y construccion de imaginarios sociales. Los procesos
participativos transforman €l museo en un espacio de escucha, negociacién y reconoci miento mutuo, donde las
comunidades no solo deben ser objeto de representacion, sino también sujetos activos en la construccion del relato.

Esta perspectiva implica asumir que |0os museos no son instituciones neutrales. Cuando unainstitucién selecciona
determinadas memorias, imégenes o narrativas, participa activamente en la configuracion del imaginario colectivoy
en la definicidn de qué experiencias adquieren visibilidad publica.

Por este motivo, incorporar comunidades historicamente invisibilizadas no es solo una cuestion de representacion
cultural, sino también de justicia simbdlica. Abrir espacios para que estas voces formen parte del relato museistico
significa reconocer trayectorias historicas amenudo silenciadas y contribuir a construir formas mas inclusivas de
memoria colectiva. En el caso del pueblo gitano, esto implica también restituir una parte de la dignidad y del



reconocimiento historico del que la comunidad ha sido a menudo desposeida

Estructura de la exposicion

Tras un largo proceso de trabajo conceptual, historiogréfico y museogréfico, la exposicion se estructuré en
diferentes ambitos cronol 6gicos, que, en los Ultimos espacios, daban paso a bloques tematicos centrados en la
realidad contemporanea del pueblo gitano. Esta estructura permite recorrer la historia del pueblo gitano desde sus
origenes hasta el presente através de un itinerario que combina documentos histéricos, objetos, fotografias,
audiovisuales, testimonios orales y recursos interpretativos.

—Bh?rat: los origenes

El primer ambito, titulado “Bh?rat”, introduce los origenes geogréficos y culturales del pueblo romani en €l
noroeste de lalndia. A partir de estudios linguisticos, histéricosy genéticos, el espacio explicael origen indio del
pueblo gitano y los procesos migratorios de las primeras comunidades romanies. Lalengua romani ocupa un papel
central, ya que permite rastrear |os desplazamientos histéricos de las comunidades romanies a través de las
influencias linguisticas conservadas en el vocabulario y las estructuras gramatical es.

—l allegada a Europa

El segundo blogue se centraen lallegada a Europay en la configuracion progresiva de laidentidad gitana. Mapas,
itinerarios y recursos visuales permiten entender la dimension transnacional del pueblo romani y la complejidad de
los procesos de mestizgje cultural producidos durante los desplazamientos.

—Destino: Cataluia

El &mbito “ Destino: Catalunya’ aborda lallegada documentada de los primeros grupos gitanos ala Corona de
Aragon durante el siglo XV y contextualiza las primeras rel aciones con la sociedad receptora. La muestra explica
como € interésinicial provocado por el exotismo, lamusica o las habilidades comerciales de |os grupos |legados de
Oriente dio paso progresivamente a mecanismos de control, estigmatizacion y exclusion.

—La persecucion y la Gran Redada

Uno de los ges centrales del recorrido es el espacio dedicado ala persecucién ingtitucional gjercida contrael pueblo
gitano durante la época moderna. El dmbito analiza las pragméticas reales, las politicas de asimilacion forzada, la
prohibicion de lalenguay las medidas de control social impulsadas por |os poderes politicos. El recorrido culmina
con la Gran Redada de 1749, presentada como uno de |os episodios mas traumaticos de la historia del pueblo gitano.
Documentos originales, 6rdenes de detencion y recursos audiovisuales permiten entender ladimension de una
operacion represiva que encarcel 0 a miles de personas gitanas, las separ6 por género y las someti6 a trabajos
forzados con el objetivo de desarticular ala comunidad como grupo cultural, y casi propiciando su eliminacion
fisica

—l a supervivenciay la resistencia

L os siguientes ambitos se centran en |as estrategias de supervivencia desarrolladas por |as comunidades gitanas
durante los siglos X1X y XX. El recorrido muestra las dificultades econdmicas, la marginacion social y la
persistencia de lavigilanciapolicia y administrativa, pero también reivindicalas formas de resistencia cultural
construidas arededor de lafamilia, lalengua, lamusica, los oficios tradicionalesy |as redes comunitarias.

La muestra dedica también una atencidn especia ala construccion de losimaginarios asociados al pueblo gitano.
Examina cémo el romanticismo europeo y la cultura popular contribuyeron a consolidar unaimagen exotizaday
folklorizada basada en €l flamenco, lalibertad o la marginalidad, una construccién simbdlica que convivié con la
persistencia de ladiscriminacion y laexclusion social. En este marco, la exposicién incluye también un espacio de
homengje alas victimas de la esclavitud gitanaen Rumaniay alas victimas del Samudaripen, el genocidio gitano
durante el nazismo.



Franguismo y memoria contemporanea

L os ultimos dmbitos histéricos se centran en la represion gjercida durante el franquismo y en las formas
contemporaneas de antigitanismo. La muestra aborda la persecucién policial, laLey de peligrosidad social, la
represion linguisticay la criminalizacion permanente de la poblacion gitana durante buena parte del siglo XX. Los
testimonios audiovisuales y las memorias personales ocupan agui un papel central, ya que conectan |os procesos

hi st6ricos con experiencias todavia presentes dentro de |as comunidades gitanas contemporaness.

—L os gitanos hoy: la voz propia

Después de los ambitos histéricos, €l recorrido expositivo da un giro narrativo con “Los gitanos hoy. Nuestravoz”,
un espacio centrado en € presente de las comunidades gitanas catalanas. Este &mbito constituye uno de los nlcleos
conceptual es més importantes de la exposicion porque rompe con laidea del pueblo gitano como sujeto explicado
Unicamente desde fuera. Aqui son |as propias personas gitanas las que toman la palabray construyen el relato en
primera persona.

Fruto de un amplio proceso participativo que implicé mas de ciento setenta entrevistas realizadas en toda Catalufiay
en el Languedoc, este espacio se basa en el testimonio oral, lamemoriavivay laexperiencia cotidiana. Su
construccién respondia a una demanda reiterada durante el proceso participativo: generar una exposicion vivay
centrada en las personas. Por este motivo, € dmbito evita unalecturafolklorizante o esencialista de laidentidad
gitana, mostrando la pluralidad y complejidad de |as comunidades contemporaness.

—l os gitanos en e cine: la construccién de los imaginarios

El &mbito dedicado a cine analiza criticamente la representacion del pueblo gitano en lagran pantalla. La muestra
evidenciacomo € cine ha oscilado tradicional mente entre dos representaciones extremas: por un lado, la
marginalidad, la delincuencia o la pobreza; por otro, lafolklorizacion vinculada al flamenco, el exotismoy la
pasion. Ambas miradas han contribuido a consolidar una vision simplificaday estereotipada de la comunidad
gitana. Al mismo tiempo, el espacio pone de relieve la aparicién reciente de cineastas, actoresy creadores gitanos
gue cuestionan estos imaginarios tradicionales y reclaman nuevas formas de autorrepresentaci on.

—Maiiana

El recorrido culmina con una obra creada especiamente parala ocasion por Gabi Jimenez, artista visual y activista
gitanofranceés reconocido internaciona mente. Antes de elaborar la pieza, Jimenez consensué e contenido con la
comunidad gitana catalana a través de varios grupos de discusién. El resultado es unainstalacion concebida como
un homengje a pueblo gitano catalén, que sintetiza el mensaje de memoria, dignidad y futuro que atraviesatoda la
muestra. El artista utiliza el lenguaje del arte contemporaneo para transmitir el orgullo y lariqueza de una cultura
viva, convirtiendo la obra en una expresion colectivay en un gercicio de museografia social y empoderamiento
comunitario.

Conclusiones: patrimonio, representacion y museologia social

Laexposicién El pueblo gitano de Catalunya: historia y cultura no se plantea como un proyecto cerrado, Sino como
el punto de partida de un proceso mas amplio de didlogo, reconocimiento y revision critica de los relatos
patrimoniales. El proyecto ha generado redes de colaboracion entre el Museo de Historia de Cataluiia, entidades
gitanas, investigadores, centros culturalesy colectivos sociales que continlian activos més alla de la propia
exposicion abriendo nuevas posibilidades para repensar €l papel de los museos en sociedades cada vez mas diversas
y plurales.

En este sentido, |a experiencia pone de manifiesto que construir relatos més inclusivos no consiste tnicamente en
incorporar nuevos contenidos, sino también en replantear las formas de representacion, las relaciones de poder y las
dindmicas através de las cuales se produce €l relato museistico. La cuestion central no es solo qué historias
explicamos dentro de los museos, sino desde qué voces, con qué complicidades y mediante qué metodol ogias



decidimos construirlas.

El proyecto defiende que el patrimonio gitano no puede limitarse Gnicamente ala memoria de la persecucién o al
reconocimiento folclérico, sino que debe formar parte de los relatos centrales de la historia socia y cultural de
Catalufia. Esta voluntad atraviesa toda la exposicion y se hace especialmente visible en los ambitos finales, donde el
museo deja de hablar Unicamente sobre el pueblo gitano para empezar a construir espacios para que seala propia
comunidad la que intervenga directamente en la produccion del relato patrimonial.

Asi, la exposicién se convierte también en unareflexion sobre lamemoria, € patrimonio y la capacidad de los
museos de revisar y transformar sus propias précticas. La museologia social abre la posibilidad de impulsar
instituciones mas dial ogantes, abiertas y representativas de la diversidad contemporanea, al tiempo que evidenciala
necesidad de continuar desarrollando modelos de trabajo compartido entre instituciones y comunidades.

L os procesos participativos no solo transforman las exposiciones; transforman también lasinstitucionesy las
personas que trabajan en ellas. Por ello, la exposicion no concluye con unaidea de cierre histérico, sino con una
pregunta abierta sobre el presentey el futuro de la representacion del pueblo gitano dentro de las instituciones
culturales catalanas.
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