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Abstract

L’ exposicio estable IMPERIVM: Histories romanes del Museu d’ Arqueol ogia de Catalunya s’ inaugura el maig
de 2024 després d’ un projecte de produccid i muntatge de dos anysi mig aproximadament. Es tracta d’un
replantejament complet de |’ exposicié anterior a nivell museologic i museografic, en qué es reorganitzen les
peces exposades, pero també s’ introdueixen nous recursos tecnologics i narratius per transformar I’ experiencia
devisita.

Durant elsdos anysi mig que va durar la producci6 de I’ exposicio, |’ equip comissari i larestade professionals van
treballar amb laidea que IMPERIVM havia de representar un pas ferm en el procés de profunda renovacio del
Museu d’ Argueologia de Catalunya (MAC), per tal de modernitzar |a seva oferta expositivai actuaitzar els
discursosi la museografia existent. Es treballava, per tant, en base a un replantejament absolut en la manera

d exposar les peces de les col -leccions romanesi el discurs que s hi voliatransmetre.

Gairebé un any després de lainauguracié, podem afirmar que certament assoleix els objectiusi lavisio que
perseguia. Dit aix0, un projecte d’ aquestes caracteristiques sempre requereix fer lavistaenrerei tenir present el
passat d’ on venim, per prendre conscienciadel treball fet i del cami encara per recorrer.

Els antecedents

Tothom que conegui minimament el MAC sera conscient dels seus origens; fou fundat I’ any 1932 amb el Palau

d' Arts Grafiques de Montjuic com a seu, un edifici construit pocs anys abans per al’ Exposicio Internacional del
1929. Fins a mitjans dels anys noranta (1996), lainstituci6 era coneguda com a Museu Argueologic de Barcelonali
estava gestionada per |a Secci6 Técnica de Museus de la Diputacié de Barcel ona, antecedent de I’ actual Oficinade
Patrimoni Cultural. Dit aix0, cal esmentar que ja s han fet desglossaments extensos de la historia del museu com a
institucio i dels seus precedents a través de publicacions com la Guia del Museu Arqueol ogic de Barcelona (1981) o
el volum Museu d’ Argueologia de Catalunya. Anys 1935-2010 (2010), i no és quiestio d' entrar molt al detall sobre
aguest tema en aquest article.

Si que és més adient parlar del's antecedents més pertinents ala nova exposicié IMPERIVM, ja que han experimentat
una transformacio notable amb el pas de les decades. L’ exposicio d’ objectes classics, fossin grecs, romans, de
cultures adjacents o tardoantigues sense distincié, era molt més teméticainicialment: per una banda, alguns
elements de |a colonitzacié romana s exposaven ales antigues sales dedicades alesilles Balears, mentre que lagran
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salanord allotjavatots els materials grecs i romans de les ruines d Empuries, per exemple, constituida com un gran
espal diafan.

El gran hexagon central és potser I’ espai mésimportant a esmentar tenint en compte la seva rellevancia per
IMPERIVM. El museu va segmentar |’ antic espai obert del palau, dividint-lo en sales més petites que exposaven tot
tipus de peces romanes amb provinences molt heterogénies; aixi, es representaven jaciments romans molt diversos,
repartits per tot el territori nacional.

Latematica d aquestes sales eramolt diversa: el mon funerari (dividit també en les branques romano-paganai
paleocristiana), la casa romana, |'ambit productiu de lamineria, lavida publicaromana, lareligiositat... Avui dia,
queden elsregistres documentals i fotografics d’ aquest plantejament museografic en fons fotografics diversosi en
publicacions com Guia del Museu Arqueol ogic de Barcelona.

Fig. 1. Disposicié museograficaalasalafuneraria
abans de les obres dels anys 80. Arxiu Fotografic
del MAC. Autoria: desconeguda.

A meitat dels anys 80 es va entomar un ambicids projecte d'intervenci6 arquitectonicaal’ edifici, dirigit per Josep
Llinas. Malgrat tot, només es va poder realitzar un ter¢ del projecte, laintervencié al” hexagon central, que va
transformar |’ espai de manera substancial, amb la creacio de dues plantes noves. A laprimeraesvainstal -lar la
nova exposicié de les peces romanesi alasegona, I hemeroteca.

Amb les obres, € plantejament expositiu museografic i museologic esmentat va desapareixer; notablement, es van
retirar les recreacions d’ estructures arquitectoniques, instal -lades ala sala que tractava la vida religiosa romana.

Lanova exposicio permanent romana, mes reduida, es vareorientar cap alareditat de la ciutat ala Catalunya
romana. Presentava una museografia notablement classica, valent-se de lafacturatécnicai I'impacte visual deles
mateixes peces com areclams principals d’ atraccio per a public, sense un tractament museografic que oferis una
perspectiva més integradora. Era, per tant, una experiencia més aviat passivai de contemplacio visual, que
presentava aspectes millorables. per exemple, moltes de les peces exposades eren esculturesi material epigrafici,
per tant, de marbre o pedra calcaria. Aixd comportava inevitablement que quedaven més aviat diluidesi
desaprofitades amb el color blanc de les paretsi els pilars arquitectonics.



Fig. 2. Imatge de I’ entrada de I’ exposici6 romana
després de les obres de Josep Llinas. Arxiu
Fotografic del MAC. Autoria: desconeguda.

Aquesta exposici6 va experimentar pocs canvis de caracter substancial finsa 2020, als voltants de la pandémia. Va
ser en aguest moment que es van retirar les vitrines de |’ exposicio, aixi com els mosaics de I’ Ictiocentaurei € deles
Tres Gracies. A més, es van reubicar certes peces que es trobaven enmig del pas de seccions entre columnes, com
I’AradelaSalut o el sarcofag dela Caceradel Lleg, i esvan col-locar alatarima perimetral adossada a les parets.
Per atra banda, es van pintar les parets de la primera planta d’ un color conegut col -loguialment com a*“vermell
pompeid’. Paral-lelament, |" hemeroteca del segon pis esvaretirar, i seli vadonar un Us com a espai per a petites
exposicions temporals durant uns anys. Tot aix0, amb laidea molt incipient de portar aterme un futur projecte de
renovacio.

Aquestes versions tenien un marcat caracter tradicionalista, perd aixo éslogic i natural. Els museus son deutors dels
seus temps: €ls corrents museol dgicsi museografics no sdén ni molt menys estatics, sind que evolucionen amb el pas
deles decadesi I’ aparicio de noves perspectives. Malgrat tot, lafaltad' unarevisié periddicade |’ exposicioi €
replantejament de la seva esséncia es feia cada cop més palesos amb la versio dels anys 80, sobretot si tenim en
compte les tendencies canviants del public visitant o els avencos tecnol dgics. Era una exposicié que va evolucionar
poc finsalasevaretiradai que tenia pocs reclams per a public potencial, més enllade I'impacte visual, ja
esmentat. Sense un discurs potent troncal o un fil conductor, aquest impacte era, per tant, més aviat efimer i
passatger.

Per aquestarad esvainiciar €l projecte d' IMPERIVM, per replantejar I’ oferta expositivai crear noves maneres
d entendre larelacio entre el museu i el seu visitant.

El discurs museologic

Les exposicions de llarga durada son projectes d’ un abast considerable i renovar-lesimplica un volum de feina
aclaparador. No només es revisade principi afi totala seva museografia, sind que també s ha de comprovar, revisar
i actualitzar € discurs general i els conceptes presentats al’ oferta expositiva. | aixo si no tenim en compte el disseny
i laproducci6 de qualsevol element afegit de nou.

En el casd' IMPERIVM, es va decidir que era molt més important obrir I’ abast del discurs. Si I’ antiga exposicio
posava lamirada sobre la ciutat romanaen el context catala, IMPERIVM pretenia des de bon comengament
sobrepassar aquestes fronteres per buscar una dimensié més global i transversal.

Laromanava ser la primera societat globalitzada de la historia, unafita que trigaria diverses époques a donar-se de



nou. Durant molts segles, I’ eco d' aquesta civilitzacio ha ressonat através del's segles per encisar aquells que
N’ estudiaven els éxitsi lesvicissituds, lesllumsi les ombres. El poble roma va deixar una petjada inesborrable en la
identitat cultural europeai encaraavui dia es fapalesa en els racons més insospitats del mén que ens envolta.

Que és el quefadel’antiga Romaun ambit ple d encant i d'interes per atots aquells que han vingut molt després de
la desaparicio d’ aquesta civilitzacid? No és una pregunta de resposta senzilla o, finsi tot, d’ unade breu; si e poble
romaeraple de matisosi de realitats complexes, de la mateixa manera ho son les persones d’ avui dia. Segurament,
les respostes serien moltesi molt variades si esfesla preguntaa un grup de persones.

IMPERIVM busca aprofundir en aguesta qliestio. Situa al bell mig del discurs laromanitat: que significava ser
considerat romai com es manifestava aquest concepte, creador d’un vincle invisible perd omnipresent per a aquells
gue unia. De caracter universal, aguesta romanitat es troba present en molts ambits diferents del seu mén, com la
politicai e govern de lapoblacid, o en aspectes com I’ oci i les estructures familiars.

En aguest sentit, les peces de les col -leccions classiques son les protagonistes en la representacid del's continguts

d’ agquests ambits expositius. De fet, es va plantgjar una qliestio primordial en relacié amb elles. Una part gran de les
col -leccions presenta una procedencia de fora de les fronteres catalanes, sigui d’ ambit nacional o finsi tot
internacional, com la peninsula Itdlica (Magna Gréciai cultura etrusca) o Egipte. Haviem, per tant, d’ explicar la
Catalunya romana com fins ara, deixant aquestes realitats de banda?

Després d’ unareflexid interna, la resposta va ser negativa. Una de les raons en decidir obrir el discurs a un abast
més universal i traslladar-lo alaidea de laromanitat en un sentit global era permetre |’ s complet de les col -leccions
i NO veure' ns constrets per la naturalesa de les peces a causa d’ una limitacié autoimposada. Evidentment, aixo no
treu que lamajoria de les peces que conformen aquestes col -leccions tinguin una procedéncia local de context

catala. D’ aquesta situaci6 sorgeix unaideaimportant del plantgjament conceptua d’'IMPERIVM: lanoci6 de
“glocal”, o explicar realitats universals a partir d elements locals.

Aixi, I'exposicié presenta al visitant unavisio transversal de lacivilitzacié romana, utilitzant laromanitat com afil
conductor que cohesionai uneix els diferents ambits expositius, que corresponen als pilars fonamentals sobre els
guals s assentava |’ antiga Roma.

Remetent-nos als fets, agquesta mostra, per tant, disposa d’ onze ambits diferenciats. El primer de tots, “ Orbis’, se
situaa centre hexagonal del primer pis, espal vertebrador de totala planta. Relatal’ expansio politicai geografica
de Roma pel Mediterrani i territorismésenllaa llarg de la seva historia, aixi com el contacte amb altres pobles.
“Verbvm” remarcalaimportanciadel llati, com un e ement de cohesié comu, amés del seu llegat com abase de les
[lenglies romani ques actuals.

“Civitas’ exposal’espai fisic delaciutat romanai lafiguradel ciutada, regidor i administrador d' aquest espai.
“Potestas’ presenta els diferents regims politics que van governar el poble roma durant la seva historia. “Popvlvs’
introdueix el poblei lasocietat anivell publici privat, de fort tradicionalismei jerarquitzacio.

POPVLVS




Fig. 3. Inici de l’ambit “Popvlvs’ al’ exposicié
IMPERIVM. Arxiu del MAC. Autoria: Arnau
Pasqual.

“Religio” recorre lareligiositat romana, amb les diferents divinitatsi éssers mitologics, i I’ espai més fisic amb el
temple, on es portaven aterme elsritualsi ofrenes. “Fatvm”, en canvi, presenta la percepci6 dels romans de la mort
i de com encaraven aquest concepte, i dona protagonisme alaiconografiasimbolicai elsrituas funeraris.

Pujant al segon pis, “Negotivm” mostrala dimensi6 de I’ economiaromana, €l comerc i el negoci, realitats en les
guals el mar Mediterrani era un factor essencial per als romans. Per la seva banda, “ Otivm” exposa el lleure roma, ja
sigui através dels grans espectacles celebrats en espais publics (teatre, circ, amfiteatre) o del’ oci, més propi de
I’ambit privat o particular: les termes, banquets, elsjocs d' atzar...

“Mvlier” atorga protagonisme alafigura de la dona, de matisos complexosi canviants dins larealitat d’' una societat
romanatradicionalistai patriarcal. Finalment, “Hereditas’ tanca el recorregut de I’ exposicio, situant sobre lataula
unaaproximacié a llegat cultural de Romai lainfluenciaque hatingut al llarg del temps.

De fet, cada ambit presenta un subambit secundari, amb un text associat que amplia aspectes concrets del principal,
com pot ser lafiguradel ciutadaa*“Civitas’ o € rol del temple a“Religio”, per exemple.

L a museogr afia, morter detota exposicio

Els contingutsi els elements museografics d’ una exposicié de vegades presenten realitats més aviat invisibles als
ulls del visitant usual, pero tota exposicio, sigui estable o temporal, €ls ha de tenir molt presents durant €l seu
disseny i produccid, ja que conformaran €l resultat final que veura el visitant i la seva satisfaccio en dependraen
gran part.

Es innegable que la museografia engloba molts elements diversos; tots ells s han d’ unir per formar una unitat
coherent. No només s ha de considerar lail-luminacié de lasalai les peces, també s ha de tenir en compte la
disposicié d’ aguestes peces, la presentacié de textosi cartel -les, e disseny grafic d’ elements diversos, laidentitat
crométicade I’ exposicio. ..

En el casd' IMPERIVM, I’ espai expositiu disponible va condicionar significativament el discurs museologici la
presentacid museografica. L’ exposicid és un ens curids de certes dualitats; presenta una disposicid de peces que es
podria classificar de “classica’, en el sentit que lamajoria es disposen presentades sobre la tarima perimetral de les
dues plantes, i estrenca aquesta regla només amb peces excepcionals. No és una presentacid excessivament
trencadora, per tant. Malgrat tot, hi ha una coexisténcia natural entre aquesta museografia, en laqual la pega és
gairebé |’ absoluta protagonista, i lareadlitat tecnologicade |’ exposicid, laqual tractarem més endavant. Aquesta
coexisténcia natural és, de fet, un dels grans exits d' IMPERIVM, ja que s equilibren matuament.

Fig. 4. Panoramica de |’ entradaa IMPERIVM.



Arxiu del MAC. Autoria Arturo delaOliva

IMPERIVM també presenta una fortaidentitat visual através del vermell “pompeid” deles paretsi els acabats. La
reaitat del vermell “pompeid’ és més aviat complicada. Sabem que existia, perd també que algunes de les pintures
gue ara semblen vermelles haurien sigut originalment d’ un ocre groguenc, envermellit a causa de reaccions
quimiques per I’ erupci6 piroclasticadel Vesuvi. Malgrat tot, de la mateixa manera que la Roma marmoriaimperial
delssegles| i Il ésaquellaque lamajoriade gent té a pensament, € vermell pompeia ha quedat aferrat a
I’imaginari col-lectiu popular en parlar de Roma.

Per altra banda, els textos de I’ exposicid també mereixen consideracid. Tot i que potser és tabu fins a cert punt
esmentar-ho, no és estrany que € visitant a vegades passi de |larg dels textos expositius, més enlla de fer-hi una
ullada rapida. Conscients d’ aguesta possible realitat, la produccié d' IMPERIVM vafer diversos canvis a's textos
expositius anteriors, per tal que fossin més atractiusi de lectura més facil. Es van ampliar de mida (com també el
suport fisic), fent-los molt més visibles, i paral-lelament es van mantenir en una extensié raonablement curta per no
incorrer en sobrecarregues de contingut. Potser va ser més important encara afegir unafrase inicial que resumia el
text complet, que permetia unaentradainicial a contingut.

Els textos son potser un dels elements més visibles i classics de la museografia, omnipresents a gairebé tota
exposicio, perd aquesta també es pot manifestar de maneres diferents, com podria ser el paisatge sonor. L’ Us de
muUsica no és un recurs usual per a una exposicié de caracter arqueol dgic, perd a MAC vam decidir que era apropiat
considerar-ne I’ Gs. Aixi, I’ exposicié compta amb una pista de so propia especificament creada per alamostrai que
contribueix acrear i definir un espai propi en el context d IMPERIVM.

Historiesromanes, textura humana de |’ storytelling

Per molt que la museografia és un factor essencial en tota exposicig, un dels el ements protagonistes de I’ exposicio i
certament el troncal que estructuralavisitaa MPERIVM sbn els videos corresponents a | es histories romanes, que
mereixen un apartat propi. Aquests videos presenten un conjunt de persones que van viure al'antiga Roma, i
ofereixen unavisio personal de cada ambit amb els seus propis biaixos i opinions; es troben, per tant, influenciats
pel context historic en qué van viure.

Aquests personatges son ficticis: per exemple, fins on sabem, no vaexistir mai un gladiador de Tarraco anomenat
Leontius, que vencés combat rere combat i rebutgés laidea d’ obtenir lallibertat. Tanmateix, no éstan important que
diuen com €l que intenten transmetre. Els discursos exemplifiquen unes realitats transversals de I’ época, pero allo
vertaderament important és el subcontext que transmeten, I’ emocié que respiren i que donen émfasi ales paraulesi
els discursos.
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Fig. 5. Fragment de video d’ una historia romana
Arxiu del MAC. Autoria: Arturo de laOliva

Més enlladel context histdric en qué se situen els personatges, €l nucli del seu discurs, €l quid de la qlestié, son
missatges atemporals que ben bé poden ser contemporanis als nostres temps. La por alamort del legionari Marcus,
el nepotisme que deixa entreveure la flaminica Octavia, la cruesa de tractar persones com a simple mercaderiaa
través de Claudia, €l recel al’ estranger de Tit, que considera barbar tot aquell que no sigui roma...

Son redlitats de la civilitzacio romana que no podem ni hem de defugir, pero, ala vegada, son perfectament
traslladables al nostre diaadia. Com arecurs audiovisual, aquests relats intenten generar una resposta emocional i
conviden el visitant a efectuar unareflexié interna; es valen del concepte de storytelling per col locar a centre del
discurs |’ element més important de tots, les persones, amb totes les seves Ilumsi ombres. Matisen amb una textura
profundament humana el Ilegat material de Roma: esculturesi bustos, monedesi inscripcions, els textos classics i
les grans ruines que han perdurat...

Al capi lafi, finsi tot una exposicio dedicada a una de les civilitzacions més importants de |a historia de la
humanitat tracta, en Ultimainstancia, sobre les persones que hi vivien.

Aquestes histories es troben projectades sobre una tela quadrada de projeccio de grans dimensions col locada a
centre de cada ambit, una posicié natural per dominar |’ espai i atreure I’ atencié del visitant. Aquesta col-locaci6 fins
i tot contribueix ala separaci6 organica dels ambits amb els seus subambits, esmentats breument abans.

El projecte de les histdries romanes va ser un treball conjunt de professionals de sectors molt diversos: els textos
van ser consensuats amb Eduard Olesti, dramaturg i poeta, mentre que el's personatges van ser representats per
actors professionalsi dirigits per un equip de producci6 format per I Institut del Teatre. Aquesta interdisciplinarietat
és un atre exemple de I’ aposta del museu per obrir-se a noves perspectivesi nous camps de treball.

El factor tecnologic

Un museu del segle X X1 hade ser conscient de larealitat i 1a societat en qué s ubica. Avui dia, les persones cada
cop es troben més connectades entre si; tenim al’ abast de la nostra maingents quantitats d’ informacio gracies al's
smartphonesi alaconnectivitat ainternet. Som innegablement una societat altament interconnectada, per abé o per
amal. Quan esvainiciar €l projecte d IMPERIVM, era evident que aguesta realitat no es podiaignorar, encara
menys si tenim en compte lalinia del museu, que aposta per lainnovacié tecnol ogica.



El resultat d’ aquesta visio clara es vatraduir des de bon comencament en la creaci6 d’ elements que s’ integressin

d’ una manera organica amb el contingut patrimonial. Per exemple, els videomapings, dispersos per total’ exposicio,
sdn una resposta molt elegant ala dificultat endémica d’ exposar material epigrafic. Com es pot explicar el contingut
d aguestes inscripcions d’ una manera didactica, visua i entretinguda sense menystenir la pega? En aguest sentit, el
videomaping ens permet il -luminar clarament el text de cadainscripcio, eliminar totes les abreviaturesi reproduir €l
text en catala, castellai anglés, i mostrar finalment una escena representativa del contingut de cadainscripcio.

D’ aguesta manera, fem més accessible aquest patrimoni al public general, que no disposa de coneixements avancats
dellati per desxifrar lesinscripcions.

Larad de ser dels audiovisual és millorar la comprensié dels seus continguts i de | es peces exposades, de transmetre
d’ una manera més encertada elements patrimonials que altrament serien dificils d’ entendre sense llargues
explicacions. Aquest mateix paradigma segueix lamagueta central i €l gran cercol que la sobrevola: explica a grans
trets |’ expansié geografica de I’ antiga Roma através d’ un conjunt de fites significatives de la seva historia. Finsi
tot en agquests audiovisuals s'integren nous estils i nous recursos, ja que sobre el cercol central es projecten
representacions grafiques que il -lustren les fites historiques, utilitzant una estética estilitzada de comic.

L’ espectacularitat i les grans dimensions son factors a considerar, perqué son molt efectius per captar |’ atenci6 al
visitant. Uns exemples clars sdn el videomaping del mosaic del circ, situat en una zona predominant de lasalaal pis
superior, i € produit pel sarcofag de Proserpina. Si bé tots dos son notables, € segon és especialment interessant
perque unificatres linies que interseccionen: patrimoni, representat pel mateix sarcofag; tecnologia, corresponent a
tractament de videomaping que se li aplica; i, finalment, narrativa, ja que es va crear una pista auditiva narrant el
mite del rapte de Prosérpina que acompanya el videomaping. Aquesta presenta unalocucié |leugerament
dramatitzada, a més d’ una pista de misica per generar un paisatge sonor que millora el resultat final.

De fet, aquest tractament del sarcofag del rapte de Proseérpina no només es queda aqui. Les escultures grecollatines,
aixi com sarcofagsi certs elements decoratius arquitectonics, tenien una capa cromatica. Malgrat tot, els corrents
artisticsi culturals del Renaixement, més |a falta de técniques de detecci6 avangades, van imposar lavisio marmoria
d’un blanc impol -lut quan varessorgir I’ interés pel mén classic. Finsi tot segles desprési amb un creixent corpus de
coneixement cientific sobre el tema, laidea popular del mén grecollati de marbre blanc es resisteix a desaparéixer
completament.

Per desgracia, en el cas del sarcofag que ens ocupa, es va poder determinar que no s havia conservat cap restade
policromia després d’ analisis intensives. Aix0 ens va ocasionar un problema, tenint en compte que no ens podiem
inventar els colors per la possibilitat d'incorrer en un fals historic. Per sort, aguesta situacié també ens va obrir la
porta a una alternativa: una proposta cromatica através de laintel ligéncia artificial. Aquest tecnologia ha explotat
eninterési possibilitats el's dltims anys, i la conjuntura del sarcofag era perfecta per posar-ho sobre lataulai obrir
un debat. Finsaquin punt pot arribar laintel-ligencia artificial a gjudar en el camp del patrimoni cultural i els
projectes museistics?

Fig. 6. Moment del videomaping aplicat al
sarcofag de Prosérpina, que mostral’ aplicacio
cromatica. Arxiu del MAC. Autoria: Arnau



Pasqual .

Es un debat important a tenir en compte, sobretot perqué hi hamoltes facetesi giiestions pertinents a considerar pel
gue respecta a aquesta tecnologia. Hi ha dubtes étics i metodol dgics sobre com implementar-la d’ una manera
conscient, raonable i eficag sense desmeréixer |’ element patrimonial. El sarcofag de Proserpina és només un primer
pas exploratori d’ aquest camp tecnol dgic encara per explotar i definir clarament; malgrat tot, segueix sent un cas
capdavanter dins el context de Catalunya en tots els sentits.

Esla primera vegada que saplica un videomaping que reuneix tots el's elements esmentats en un sarcofag romaen el
panorama museistic catala (en especial la capa cromatica), i alavegada és el primer videomaping que incorporal'is
delaintelligénciaartificial com unatecnologia de suport en la transmissio

Com deiem, aguests audiovisuals tenen unarad de ser. Per una banda, no es poden introduir recursos tecnol dgics
només pel fet d afegir-los, ja que tot element d’ aquest tipus ha de tenir un important procés de consideracio darrere.
Per atra banda, qualsevol aplicacié de noves tecnol ogies sobre peces de museu ha de crear-se d’ una manera molt
mesuradai conscient de la dimensié patrimonial amb la qual estainteractuant. El patrimoni cultural no pot prendre
un paper secundari enfront de latecnologia o la vacua espectacularitat, ha de ser el contingut € que fonamenti la
unitat.

A més dels exemples ja esmentats, hi ha altres casos al’ exposicid que exemplifiquen també aquesta situacio,
particularment la digitalitzacié del capitulum d’un scorpio, ésadir, € bastidor de ferro d’ una catapulta defensiva,
descoberta a Empuries. Gracies aunatesi doctoral, es va poder determinar que aquest capitulum roma és
probablement I’ exemplar sencer més antic del mén. Si bé és cert que hi ha elements individualitzats i sense context
més antics, aquest presenta |’ estructura sencera amb una cronologia terminus post quem de 150 aC degut a certs
detalls tipologics identificats en latesi.

En tot cas, només s havia conservat | estructura de ferro; totes les parts de fusta s' havien perdut molt abans. Aixo
implicava que en cas d' exposar la pega, la seva comprensio seria molt complicada, perqué li mancava part del seu
context important. Per aquestarad, esvadecidir digitalitzar totes les parts individuals del capitulum amb
fotogrametria. Al model 3D resultant seli van aplicar texturesi shaders, amés dels elements de fusta que s havien
perdut. D’ aquesta manera, es va poder produir un video que mostra l’ estructura actual de la pega, la catapulta
completai, finalment, com s hauria utilitzat en unarecreacio digital en 3D.

Fig. 7. Comparativa visual entre |es restes actuals
del capitulum i larecreacié 3D del seu aspectei Us
originals. Arxiu del MAC. Autoria: Arturo dela
Oliva, Daniel Barios (renders 3D).

Cadl destacar també el modul de RV en 360° amb Tarraco com a protagonista, capital de la Hispania Tarraconense.
Presenta un recorregut avol d’ ocell, i sobrevolala ciutat senceraatravés d’ un recorregut guiat per la seva xarxa
urbanistica, de manera que efectua aixi un repas a's elements urbanistics i arquitectonics mésimportants de la
ciutat: e port, latrama urbanistica dels carrers, les muralles, els edificis dels grans espectacles, les zones d'Us, €l's
dos forums, els espais de poder i culte...



Reflexionsfinals

IMPERIVM té com a protagonista un tema que ha captivat laimaginacio d’incomptables generacions de persones
des de la seva desaparicio: I'antiga Romai la gent que la conforma, el poble roma. L’ essenciadel que vol
transmetre I’ exposicio és d’ alguna cosa atemporal, tot i trobar-se unida a unarealitat historica. Es un concepte propi
gue evocalaidentitat compartida d’ un poble, laromanitat, i que es manifesta de moltes maneres diferentsen els
diversos aspectes d’ aguesta civilitzacio.

El projecte va servir per fer unarepassada ales col -leccions classiquesi replantejar lamanera en qué s exposaven
les peces que conformen aguestes col -leccions, la museografia expositiva, que s adheriaalavisio actual del museu,
per esdevenir un museu de referéncia nacional i internacional, on I’ arqueol ogia explica, glestiona, sorpren i
emociona. Amb tot, el projecte també va servir per situar el discurs sobre les personesi la dimensié humana, les
veritables protagonistes d’ exposicions d’ aguesta naturalesa. Son elles, a cap i lafi, les que posen carai ullsales
realitats exposades. SOn elles les que porten aterme el's canvis gque transformen les societats en que viuen, ja sigui
en pocs anys o en diversos segles.

Aquesta és la fonamentacié més essencial de laliniade futur que es perfilano nomésa MAC, sind d una manera
més ampliaen el context catala. EI component tecnol dgic segueix creixent a passos gegantsi cada cop té més
protagonisme, no malaguanyat, pero ha de construir-se en base a rigor dels coneixementsi I’ essencia humana del
discurs, que introdueixi aguest debat i permeti laintrospeccid personal. En pogues paraules, que no banalitzi o
deshumanitzi el contingut o allo que es vol explicar.

Al capi lafi, sempre que produim o visitem una exposicio, hem de tenir molt present que esta dient i finsa quin
punt pot arribar a ser un reflex de nosaltres mateixos com a éssers humans.
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