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Abstract

Laexposicion estable IMPERIVM: Historias romanas del Museo de Arqueol ogia de Catal ufia se inaugurd en
mayo de 2024 tras un proyecto de produccién y montaje de aproximadamente dos afios y medio. Se trata de un
replanteamiento completo de la exposicion anterior a nivel museol gico y museogréfico, en € que las piezas
expuestas se reorganizan, pero también se introducen nuevos recursos tecnol 6gicos y narrativos para transformar
la experienciade lavisita.

Durante los dos afios y medio que durd la produccion de la exposicion, € equipo comisario y €l resto de los
profesionales trabajaron con laidea de que IMPERIVM debia representar un paso firme en el proceso de profunda
renovacion del Museo de Arqueologia de Cataluiia (MAC), con € fin de modernizar su oferta expositivay
actualizar el discurso y lamuseografia existente. Se trabajaba, por tanto, en base a un replanteamiento absoluto en la
forma de exhibir las piezas de las colecciones romanas y e discurso que se queria transmitir con ellas.

Casi un afio después de lainauguracién, podemos afirmar que sin duda logralos objetivos y la visidn que perseguia.
Dicho esto, un proyecto de estas caracteristicas siempre requiere mirar hacia atrés 'y tener en cuenta el pasado de
donde venimos, paratomar conciencia del trabajo realizado y del camino que queda por recorrer.

L os antecedentes

Cualquier persona que conozca minimamente el MAC sera consciente sus origenes; se fundé en 1932 con el Palacio
de Artes Gréficas de Montjuic como sede, un edificio construido unos afios antes para la Exposicion Internacional
de 1929. Hasta mediados de | os afios noventa (1996), lainstitucidn se conocia como Museo Arqueol 6gico de
Barcelonay estaba gestionada por la Seccién Técnica de Museos de la Diputacion de Barcelona, antecedente de la
actual Oficina de Patrimonio Cultural. Dicho esto, cabe mencionar que ya se han realizado extensos desgloses de la
historia del museo como institucion y de sus precedentes a través de publicaciones como la Guia del Museu

Arqueol ogic de Barcelona (1981) o el volumen Museu d’ Arqueologia de Catalunya. Anys 1935-2010 (2010), y no
se trata de entrar en muchos detalles sobre este tema en este articulo.

Es més apropiado hablar de |os antecedentes més rel evantes de la nueva exposicion IMPERIVM, ya que han sufrido
una transformacion notable alo largo de las décadas. La exposicién de objetos clasicos, ya fueran griegos, romanos,
de culturas adyacentes o de la Antigliedad tardia sin distincién, inicialmente era mucho mas temética: por un lado,
algunos elementos de la col onizacién romana se exhibieron en las antiguas salas dedicadas a las islas Baleares,
mientras que la gran sala norte albergaba todos |os materiales griegos y romanos de las ruinas de Empries, por
ejempl o, constituida como un gran espacio abierto.
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El gran hexagono central es quizés el espacio mas importante que se puede mencionar dada su relevancia para
IMPERIVM. El museo segmentd el antiguo espacio abierto del palacio, dividiéndolo en salas més pequefias que
exhibian todo tipo de piezas romanas con procedencias muy heterogéneas; asi, se representaron yacimientos
romanos muy diversos, repartidos por todo el territorio nacional.

Latemética de estas salas eramuy diversa: e mundo funerario (también dividido en las ramas romano-paganay
paleocristiana), la casaromana, el &mbito productivo de la mineria, lavida publicaromana, lareligiosidad... Hoy en
dia, quedan los registros documentales y fotograficos de este planteamiento museogréfico en varios fondos
fotogréficos y en publicaciones como Guia del Museu Argueol ogic de Barcelona.

Fig. 1. Disposicién museograficaen lasaa
funeraria antes de | as obras de los afios 80.
Archivo Fotografico del MAC. Autoria:
desconocida.

A mediados de |os afios 80, se llevd a cabo un ambicioso proyecto de intervencidn arquitectonicaen el edificio,
dirigido por Josep Llinas. A pesar detodo, solo se pudo realizar un tercio del proyecto, laintervencién en el
hexagono central, que transformé el espacio de manera sustancial, con la creacién de dos nuevas plantas. En la
primera se instal 6 la nueva exposicion de piezas romanasy en la segunda, la hemeroteca.

Con las obras, € planteamiento expositivo museografico y museol 6gico mencionado desapareciQ; se retiraron las
recreaciones de estructuras arquitectonicas, instaladas en la sala que trataba sobre la vida religiosa romana.

La nueva exposicion romana permanente, de menor tamafio, se reorientd hacialarealidad de laciudad en la
Catalufia romana. Presentaba una museografia notablemente clésica, valiéndose de lafacturatécnicay el impacto
visual de las propias piezas como reclamos principal es de atraccion para el publico, sin un tratamiento museografico
gue ofreciera una perspectiva mas integradora. Se trataba, por tanto, de una experiencia mas bien pasivay de
contemplacion visual, que presentaba aspectos mejorables: por € emplo, muchas de |as piezas expuestas eran
esculturasy material epigréficoy, por tanto, de marmol o piedra caliza. Inevitablemente, esto significé que
guedaran més bien diluidas y desaprovechadas con el color blanco de las paredesy |os pilares arquitectonicos.



Fig. 2. Imagen de laentrada ala exposicion
romanatras las obras de Josep Llinas. Archivo
Fotogréfico del MAC. Autoria: desconocida.

Esta exposicidn sufrié pocos cambios sustanciales hasta 2020, en las proximidades de la pandemia. Fue en esta
época cuando se retiraron las vitrinas de la exposicion, asi como los mosaicos del Ictiocentauroy el delas Tres
Gracias. Ademés, se reubicaron ciertas piezas que estaban en medio del paso de secciones entre columnas, como €l
Altar dela Salud o el sarcéfago de la Caza del Leon, colocdndose en la plataforma perimetral adosada a las paredes.
Por otro lado, las paredes del primer piso se pintaron de un color conocido coloquial mente como “rojo pompeyano”.
Paralelamente, se retird la hemeroteca del segundo piso, y se le dio un uso como espacio para pequefias
exposiciones temporal es durante algunos afios. Todo ello, con la muy incipiente idea de llevar a cabo un futuro
proyecto de renovacion.

Estas versiones tenian un marcado caracter tradicionalista, pero esto esldgico y natural. Los museos son deudores
de su época: las corrientes museol dgicas y museograficas no son ni mucho menos estéticas, sino que evolucionan
con €l paso de las décadas y la aparicidn de nuevas perspectivas. Sin embargo, lafalta de unarevision regular de la
exposiciony el replanteamiento de su esencia se hicieron cada vez mas evidentes con la version de los afios 80,
sobre todo si tenemos en cuenta las tendencias cambiantes del publico visitante o los avances tecnol 6gicos. Era una
exposicion que evoluciond poco hasta su retirada y que tenia pocos reclamos para el publico potencial, mas alla del
impacto visual, yamencionado. Sin un discurso troncal poderoso o un hilo conductor, este impacto era, por |o tanto,
maés bien efimero y transitorio.

Por estarazon, seinicio € proyecto IMPERIVM, para replantear laforma expositivay crear nuevas formas de
entender larelacion entre el museo y su visitante.

El discur so museol6gico

L as exposiciones de larga duracién son proyectos de un acance considerable y su renovacién implica un volumen
de trabajo abrumador. No solo se revisa toda su museografia de principio afin, sino que también hay que
comprobar, revisar y actualizar €l discurso general y los conceptos presentados en la oferta expositiva. Y esto si no
tenemos en cuenta el disefio y la produccion de cualquier elemento afiadido de nuevo.

En el caso de IMPERIVM, se decidié que era mucho mas importante abrir €l &mbito del discurso. Si la antigua
exposicidn se centraba en la ciudad romanaen el contexto catalan, IMPERIVM pretendia desde el principio
sobrepasar estas fronteras para buscar una dimension mas global y transversal.

Laromana fue la primera sociedad globalizada de la historia, un hito que tardaria varias épocas en volver a
producirse. Durante muchos siglos, €l eco de esta civilizacion haresonado através de los siglos para encantar a
guienes estudiaron sus éxitos y sus vicisitudes, sus lucesy sus sombras. El pueblo romano dejé una huella



imborrable en laidentidad cultural europeay alin hoy en dia es evidente en |os rincones més inesperados del mundo
gue nos rodea.

¢Qué es o que hace de la antigua Roma un ambito Ileno de encanto e interés para todos aquellos que han llegado
mucho después de la desaparicion de esta civilizacion? No es una pregunta de respuesta sencilla o, incluso, de una
respuesta breve; si el pueblo romano estaba lleno de maticesy realidades complgjas, también o estan las personas
de hoy. Sin duda, las respuestas serian muchasy muy variadas si la pregunta se hiciera a un grupo de personas.

IMPERIVM busca profundizar en esta cuestiéon. Colocalaromanidad en € centro del discurso: qué significaba ser
considerado romano y como se manifestd este concepto, creador de un vinculo invisible pero omnipresente para los
que unia. De caréacter universal, estaromanidad esta presente en muchos ambitos diferentes de su mundo, como la
politicay el gobierno de la poblacién, o en aspectos como el ocio y las estructuras familiares.

En este sentido, |as piezas de |as colecciones clasicas son |as protagonistas en la representacion de |os contenidos de
estos ambitos expositivos. De hecho, se planted una cuestion primordial en relacion con ellas. Unagran parte de las
colecciones proviene de fuera de |l as fronteras catalanas, ya sea a nivel nacional o incluso internacional, como la
peninsula Italica (Magna Greciay cultura etrusca) o Egipto. ¢Teniamos, pues, que explicar la Catalufia romana
como hasta ahora, dejando de lado estas realidades?

Tras unareflexion interna, la respuesta fue negativa. Unade las razones a decidir abrir €l discurso a un alcance mas
universal y trasladarlo alaidea de laromanidad en un sentido global fue permitir el uso completo de las colecciones
y no estar limitados por |a naturaleza de las piezas debido a una limitacién autoimpuesta. Evidentemente, esto no
impide que lamayoria de |as piezas que componen estas col ecciones tengan una procedencialocal en el contexto
catalan. De esta situacion surge unaidea importante del enfoque conceptual de IMPERIVM: lanocién de “glocal”, o
explicar realidades universales a partir de elementos locales.

Asi, laexposicion presentaa visitante unavision transversal de la civilizacién romana, utilizando la romanidad
como hilo conductor que cohesionay une los diferentes &ambitos expositivos, que corresponden alos pilares
fundamental es en los gue se asentaba la antigua Roma.

Remitiéndonos a los hechos, esta exposicion, por lo tanto, tiene once ambitos diferentes. El primero de todos,
“Orhis’, sesitlaen e centro hexagonal del primer piso, espacio vertebrador de toda la planta. Relata la expansion
politicay geogréfica de Roma por el Mediterraneo y territorios més allaalo largo de su historia, asi como €l
contacto con otros pueblos. “Verbvm” remarcalaimportancia del latin, como un elemento de cohesion coman,
ademas de su legado como base de | as lenguas romanicas actuales.

“Civitas’ expone el espacio fisico de la ciudad romanay lafiguradel ciudadano, regidor y administrador de este
espacio. “ Potestas’ presenta |os diferentes regimenes politicos que gobernaron al pueblo romano durante su historia.
“Popvlvs’ introduce a puebloy la sociedad a nivel pablico y privado, de un fuerte tradicionalismo y jerarquizacion.

POPVLVS

Fig. 3. Inicio del ambito “Popvlvs’ enla
exposicion IMPERIVM. Archivo del MAC.



Autoria: Arnau Pasgual.

“Religio” recorre lareligiosidad romana, con las diferentes divinidades y seres mitologicos, y el espacio mas fisico
con el templo, donde se realizaban rituales y ofrendas. “Fatvm”, en cambio, presentala percepcion de los romanos
sobre lamuerte y laforma en que abordaban este concepto, y da protagonismo alaiconografiasimbdlicay alos
rituales funerarios.

Subiendo al segundo piso, “Negotivm” muestrala dimension de la economiaromana, €l comercio y el negocio,
realidades en las que el mar Mediterréneo era un factor esencial paralos romanos. Por su parte, “ Otivm” expone el
ocio romano, ya sea através de los grandes espectacul os celebrados en espacios publicos (teatro, circo, anfiteatro) o
del ocio, mas propio del ambito privado o particular: las termas, los banquetes, |os juegos de azar...

“Mvlier” da protagonismo alafigurade la mujer, de matices complejosy cambiantes dentro de larealidad de una
sociedad romanatradicionalistay patriarcal. Por Ultimo, “Hereditas’ cierrael recorrido de la exposicidn, poniendo
sobre lamesa un acercamiento a legado cultural de Romay alainfluencia que hatenido alo largo del tiempo.

De hecho, cada dmbito presenta un subcampo secundario, con un texto asociado que amplia aspectos concretos del
principal, como lafiguradel ciudadano en “Civitas’ o el papel del templo en “Religio”, por gemplo.

L a museogr afia, la base de todas las exposiciones

Los contenidosy los elementos museogréficos de una exposicion presentan a veces realidades més bien invisibles a
ojos dd visitante habitual, pero cualquier exposicién, ya sea estable o temporal, debe tenerlos muy en cuenta
durante su disefio y produccion, ya que daran formaal resultado final que vera el visitante y su satisfaccién
dependerd en gran medidade ello.

Es innegable que la museografia abarca muchos elementos diversos; todos ellos deben unirse paraformar una
unidad coherente. No solo debe considerarse lailuminacion de lasalay de las piezas, sino que también hay que
tener en cuentala disposicion de estas piezas, la presentacion de textos y cartelas, el disefio gréafico de varios
elementos, laidentidad cromética de la exposicion...

En el caso de IMPERIVM, e espacio expositivo disponible condiciond significativamente el discurso museolégicoy
la presentacion museogréfica. La exposicion es una entidad curiosa de ciertas dualidades; presenta una disposicién
de piezas que podria clasificarse como “clésica’, en € sentido de que la mayoria se disponen presentadas sobre la
plataforma perimetral de los dos pisos, y esta regla solo se rompe con piezas excepcionales. Por |0 tanto, no es una
presentaci én excesivamente rompedora. Sin embargo, existe una coexistencia natural entre esta museografia, en la
gue lapiezaes casi la protagonista absoluta, y la realidad tecnol égica de la exposicion, de la que hablaremos més
adelante. Esta coexistencia natural es, de hecho, uno de los grandes logros de IMPERIVM, ya que se equilibran
entresi.

Fig. 4. Panoramica de laentradaa IMPERIV M.



Archivo del MAC. Autoria: Arturo delaOliva.

IMPERIVM también presenta unafuerte identidad visual através del rojo “pompeyano” delas paredesy los
acabados. Larealidad del rojo “ pompeyano” es bastante complicada. Sabemos que existia, pero también que
algunas de las pinturas que ahora parecen rojas habrian sido originalmente de un ocre amarillento, enrojecido
debido alas reacciones quimicas de la erupcion pirocléstica del Vesubio. Sin embargo, asi como laRomade
marmol imperial delossiglos| y Il eslaqgue lamayoriade lagente piensa, € rojo pompeyano se ha quedado
atrapado en el imaginario colectivo popular cuando se habla de Roma.

Por otro lado, los textos de la exposicién también merecen consideracién. Aungue pueda resultar tabl mencionarlo
hasta cierto punto, no es de extrafiar que € visitante pase en ocasiones de largo por 10s textos expositivos, mas alla
de echarles un vistazo rapido. Consciente de esta posible realidad, la produccion de IMPERIVM realizd varios
cambios en |os textos expositivos anteriores, con el fin de hacerlos més atractivos 'y féciles de leer. Se ampliaron de
tamafio (asi como el soporte fisico), haciéndolos mucho mas visibles, y en paralelo se mantuvieron en una extension
razonablemente corta para no incurrir en sobrecargas de contenido. Quizas fuera alin mas importante afiadir una
fraseinicial que resumia el texto completo, o que permitiaunaentradainicial en € contenido.

L os textos son quizés uno de los elementos més visibles y clésicos de la museografia, omnipresentes en casi toda
exposicion, pero esta también se puede manifestar de diferentes maneras, como podria ser el paisaje sonoro. El uso
de lamusicano es un recurso habitual para una exposicién de caracter arqueol dgico, pero en el MAC decidimos que
era apropiado considerar su uso. De este modo, |a exposicion cuenta con una pista de sonido creada especificamente
paralamuestray que contribuye acrear y definir un espacio propio en € contexto de IMPERIVM.

Historias romanas, textura humana del storytelling

Si bien la museografia es un factor esencial en cualquier exposicion, uno de los elementos protagonistas de la
exposiciony, sin duda, el troncal que estructuralavisitaa lMPERIVM son los videos correspondientes alas
historias romanas, que merecen un apartado propio. Estos videos muestran a un grupo de personas que vivieron en
la antigua Roma, ofrreciendo una visién personal de cada @mbito con sus propios prejuicios y opiniones; por |o tanto,
estan influenciados por € contexto histérico en el que vivieron.

Estos personajes son ficticios. por ejemplo, por 1o que sabemos, nunca existié un gladiador de Tarraco llamado
Leontius, que ganara combate tras combate y rechazara laidea de obtener lalibertad. Sin embargo, no estan
importante lo que dicen como o que intentan transmitir. Los discursos gjemplifican |as realidades transversales de
laépoca, pero lo realmente importante es el subcontexto que transmiten, la emocidn que respiran y que dan énfasis a
las palabras y los discursos.
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Fig. 5. Fragmento de video de una historia
romana. Archivo del MAC. Autoria: Arturo de la
Oliva.

Mas alladel contexto histérico en & que se sittian |os personajes, € nicleo de su discurso, €l quid de la cuestién,
son mensgj es atemporal es que bien pueden ser contemporaneos a nuestros tiempos. El miedo ala muerte del
legionario Marcus, €l nepotismo gque deja entrever la flaminica Octavia, la crueldad de tratar alas personas como
mera mercanciaatravés de Claudia, €l recelo al extranjero de Tito, que considera barbaro atodo aquel que no es
romano...

Son realidades de |a civilizacion romana que no podemos ni debemos evitar, pero, al mismo tiempo, son
perfectamente transferibles a nuestro dia a dia. Como recurso audiovisual, estas historias intentan generar una
respuesta emacional einvitan al visitante a efectuar unareflexién interna; utilizan el concepto de storytelling para
colocar en el centro del discurso €l e emento mas importante de todos, |as personas, con todas sus lucesy sombras.
Matizan con unatextura profundamente humana el legado material de Roma: esculturas y bustos, monedas e
inscripciones, los textos clésicos y las grandes ruinas que han perdurado...

Después de todo, incluso una exposicion dedicada a una de las civilizaciones més importantes de la historia de la
humanidad trata, en Ultimainstancia, sobre las personas que vivieron ali.

Estas historias se encuentran proyectadas sobre un gran lienzo de proyeccién de grandes dimensiones, colocado en
el centro de cada ambito, una posicion natural paradominar €l espacio y atraer la atencion del visitante. Esta
colocacion contribuye incluso ala separacidn organica de |os &mbitos con sus subambitos, mencionada brevemente
con anterioridad.

El proyecto de las historias romanas fue un trabajo conjunto de profesionales de sectores muy diversos:. |os textos
fueron consensuados con Eduard Olesti, dramaturgo y poeta, mientras que los personaj es fueron representados por
actores profesionales 'y dirigidos por un equipo de produccion formado por el Institut del Teatre. Esta
interdisciplinariedad es otro ejemplo de la apuesta del museo por abrirse a nuevas perspectivas y nuevos campos de
trabajo.

El factor tecnol6gico

Un museo del siglo XXI debe ser consciente de larealidad y la sociedad en la que se encuentra. Hoy en dia, las



personas estan cada vez mas conectadas entre si; tenemos a alcance de nuestra mano enormes cantidades de
informacion gracias alos smartphonesy la conectividad a Internet. No cabe duda de que somos una sociedad
altamente interconectada, para bien o paramal. Cuando seinicié el proyecto IMPERIVM, era evidente que esta
realidad no podiaignorarse, y menos alin si tenemos en cuenta la linea del museo, que apuesta por lainnovacion
tecnol 6gica.

El resultado de esta vision clara se tradujo desde €l principio en la creacidn de elementos que se integrasen de una
formaorganica con el contenido patrimonial. Por gjemplo, los videomappings, dispersos por toda la exposicién, son
una respuesta muy €l egante ala dificultad endémica de exponer material epigrafico. ¢Como se puede explicar el
contenido de estas inscripciones de una forma didactica, visual y entretenida sin subestimar la pieza? En este
sentido, €l videomapping nos permite iluminar claramente el texto de cada inscripcion, eliminar todas las
abreviaturasy reproducir €l texto en catalan, castellano e inglés, y mostrar finalmente una escena representativa del
contenido de cada inscripcion. De esta manera, hacemos que este patrimonio sea mas accesible a publico general,
gue no cuenta con conocimientos avanzados de latin para descifrar las inscripciones.

Larazodn de ser de los audiovisuales es megjorar la comprensién de sus contenidos y de las piezas expuestas, de
transmitir de una forma més acertada elementos patrimoniales que de otro modo serian dificiles de entender sin
largas explicaciones. Este mismo paradigma sigue la maqueta central y €l gran aro que la sobrevuela: explicaen
lineas generales la expansi 6n geogréfica de la antigua Roma a través de un conjunto de hitos importantes en su
historia. Incluso en estos audiovisuales se integran nuevos estilos y recursos, ya que sobre el aro central se
proyectan representaciones gréficas que ilustran los hitos histéricos, utilizando una estética estilizada de cémic.

La espectacularidad y las grandes dimensiones son factores a tener en cuenta, porque son muy efectivos para captar
laatencion del visitante. Unos jemplos claros son el videomapping del mosaico del circo, ubicado en una zona
predominante de lasala en el piso superior, y el producido por e sarcéfago de Proserpina. Si bien ambos son
notables, e segundo es especia mente interesante porque unificatres lineas que interseccionan: patrimonio,
representado por €l propio sarcéfago; tecnologia, correspondiente al tratamiento de videomapping que se le aplica;
y, por ultimo, narrativa, ya que se cred una pista auditiva que narra el mito del secuestro de Proserpina que
acompafia al videomapping. Esta presenta unavoz en off ligeramente dramatizada, asi como una pistamusical para
generar un paisaje sonoro que mejora el resultado final.

De hecho, este tratamiento del sarcéfago del rapto de Proserpina no se queda aqui. Las esculturas grecolatinas, asi
como los sarcofagos y ciertos el ementos decorativos arquitectonicos, tenian una capa cromética. Sin embargo, las
corrientes artisticas y culturales del Renacimiento, sumadas a la falta de técnicas de deteccidn avanzadas,
impusieron la vision marmaérea de un blanco impoluto cuando resurgi6 el interés por el mundo clasico. Incluso
siglos después 'y con un cor pus creciente de conocimiento cientifico sobre el tema, laidea popular grecolatina del
marmol blanco se resiste a desaparecer por completo.

Por desgracia, en el caso del sarcofago que nos ocupa se pudo determinar que no se habia conservado ninguin resto
de policromiatras unos andlisis intensivos. Esto nos causé un problema, teniendo en cuenta que no nos podiamos
inventar los colores por la posibilidad de incurrir en un falso histérico. Por suerte, esta situacién también nos abrio
lapuertaa una aternativa: una propuesta cromética através de lainteligencia artificial. Estatecnologia ha
explotado en interés y posibilidades en los Ultimos afios, y la coyuntura del sarcéfago era perfecta para ponerla
sobre lamesay abrir un debate. ¢Hasta qué punto puede ayudar lainteligencia artificial en el campo del patrimonio
cultura y los proyectos museisticos?



Fig. 6. Momento del videomapping aplicado al
sarcéfago de Proserpina, mostrando la aplicacién
cromética. Archivo del MAC. Autoria: Arnau

Pasqual .

Es un debate importante a tener en cuenta, sobre todo porgue existen muchas facetas y cuestiones pertinentes que
tener en cuenta con respecto a esta tecnologia. Existen dudas éticas y metodol égicas sobre como implementarla de
modo consciente, razonable y eficaz sin desmerecer e elemento patrimonial. El sarcéfago de Proserpinaes solo un
primer paso exploratorio en este campo tecnhol 6gico que aln no se ha explorado y definido con claridad; sin
embargo, sigue siendo un caso lider en el contexto de Catalufia en todos los sentidos.

Esla primeravez que se aplica un videomapping que retine todos |os elementos mencionados en un sarcéfago
romano en el panorama museistico catalan (especialmente la capa cromética), y al mismo tiempo es el primer
videomapping que incorpora el uso de lainteligencia artificial como unatecnologia de apoyo en latransmisiony
difusién del patrimonio cultural arqueol 6gico en el mundo de |os museos catalanes.

Como deciamos, estos audiovisuales tienen una razon de ser. Por un lado, no se pueden introducir recursos

tecnol 6gicos solo por afiadirlos, ya gue cada elemento de este tipo debe tener detras un importante proceso de
consideracion. Por otro lado, cual quier aplicacién de nuevas tecnologias sobre piezas de museo debe crearse de
forma muy mesuraday consciente de ladimensién patrimonial con la que esta interactuando. El patrimonio cultural
no puede desempefiar un papel secundario en comparacion con latecnologia o la espectacul aridad vacia, debe ser €l
contenido el que fomente la unidad.

Ademés de los g emplos ya mencionados, existe otros casos en la exposicion que también gjemplifican esta
situacién, en particular ladigitalizacion del capitulum de un scorpio, es decir, la estructura de hierro de una
catapulta defensiva, descubierta en Empuries. Gracias a unatesis doctoral, se pudo determinar que este capitulum
romano es probablemente el gjemplar entero mas antiguo del mundo. Si bien es cierto que existen elementosy sin
contexto mas antiguos, este presenta la estructura entera con una cronologia terminus post quem de 150 a.C. debido
a ciertos detalles tipol 6gicos identificados en latesis.

En cualquier caso, solo se habia conservado la estructura de hierro; todas las partes de madera se habian perdido
mucho antes. Esto implicaba que s |a pieza se exhibia, su comprensién seria muy complicada, porque les faltaba
parte de su importante contexto. Por estarazon, se decidio digitalizar todas las partes individuales del capitulum con
fotogrametria. Al modelo 3D resultante se le aplicaron texturas y shaders, ademas de |os elementos de madera que
se habian perdido. De esta forma, se pudo producir un video que muestra la estructura actual de la pieza, la catapulta
completay, finalmente, como se habria utilizado en una recreacion digital en 3D.



Fig. 7. Comparativa visual entre |os restos actuales
del capitulumy larecreacién en 3D de su aspecto
y uso originales. Archivo del MAC. Autoria
Arturo delaOliva, Daniel Barios (renders 3D).

También cabe destacar el médulo RV en 360° con Tarraco como protagonista, capital de la Hispania Tarraconense.
Presenta un recorrido avistade pgjaro, y sobrevuelatodala ciudad a través de un recorrido guiado por su red
urbana, haciendo asi un repaso de los elementos urbanos y arquitectdnicos mas importantes de la ciudad: €l puerto,
latrama urbanistica de las calles, las murallas, los edificios de los grandes espectécul 0s, las areas de uso, los dos
foros, los espacios de poder y culto...

Reflexiones finales

IMPERIVM tiene como protagonista un tema que ha cautivado |aimaginacion de innumerabl es generaciones de
personas desde su desaparicion: la antigua Romay la gente que la compone, € pueblo romano. La esenciade lo que
la exposicion quiere transmitir es algo atemporal, a pesar de estar unida a unarealidad historica. Es un concepto
propio que evoca laidentidad compartida de un pueblo, laromanidad, y que se manifiesta de muchas maneras
diferentes en los diversos aspectos de esta civilizacion.

El proyecto sirvié pararepasar las colecciones clasicas y replantear laforma en que se exhibian las piezas que
componen estas colecciones, la museografia expositiva, que se adheriaalavisién actual del museo, para convertirse
en un museo de referencia naciona e internacional, donde la arqueologia explica, cuestiona, sorprende y emociona.
Sin embargo, el proyecto también sirvio parasituar el discurso sobre las personas y la dimension humana, los
verdaderos protagonistas de exposiciones de esta naturaleza. Al fin'y al cabo, son ellas quienes ponen su rostro y sus
ojos en las redlidades expuestas. Son ellas quienes llevan a cabo los cambios que transforman las sociedades en las
gue viven, ya sea en unos pocos afos o0 en varios siglos.

Este es el fundamento més esencia de lalinea de futuro que se perfilano solo en e MAC, sino de unaformamas
ampliaen & contexto cataldn. EI componente tecnol 6gico sigue creciendo a pasos agigantados y tiene cada vez més
protagonismo, que no se pierde, pero debe construirse sobre el rigor de los conocimientos y la esencia humana del
discurso, que introduce este debate y permite laintrospeccion personal. En pocas palabras, que no banalice ni
deshumanice & contenido ni lo que se quiere explicar.

Al finy al cabo, cada vez que producimos o visitamos una exposicion, debemos ser muy conscientes de lo que dice
y de hasta qué punto puede llegar a ser un reflgjo de nosotros mismos como seres humanos.
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