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              Abstract
El uso del objeto desde la vertiente didctica se ha estudiado extensamente y no es nada nuevo. De hecho, ya a principios del siglo XX, los padres del mtodo Montessori y Decroly lo consideraban un potente generador de conexiones para el aprendizaje infantil, ya que, como elementos de referencia, los objetos nos ayudan a fijar los conceptos aprendidos y estimulan tambin nuevos aprendizajes.
Pero, ms all de incentivar el aprendizaje en edades primerizas, los objetos son importantes evocadores de recuerdos. Y precisamente este potencial para crear conexiones con la memoria y, sobre todo, su capacidad para despertar emociones son los ejes estructurales del estudio que presentamos a continuacin.


Antecedentes. La didáctica del objeto
El aprendizaje basado en la realidad, en la objetualidad, es muy importante, ms ahora que en el pasado. Por eso, el museo, con sus objetos, se transforma en una materia formativa especialmente til para enfrentarse a los retos de la sociedad presente".(1)
El aprendizaje basado en la realidad, en la objetualidad, es muy importante, ms ahora que en el pasado. Por eso, el museo, con sus objetos, se transforma en una materia formativa especialmente til para enfrentarse a los retos de la sociedad presente(2)ya hablaba del objeto como instrumento capaz de activar vnculos y de propiciar el conocimiento para los nios, y es esta misma premisa la que postula en la actualidad la llamada escuela viva, la escuela que sita a los pequeos en el centro del aprendizaje, que los deja aprender a su ritmo, usando los recursos que tienen al abasto como interlocutores a los que dar respuestas.
Como sealan Joan Santacana y Nayra Llonch en su Manual de didctica del objeto en el museo, el objeto crea empata con aquello que se nosexplica y desarrolla una funcin didctica clave como desencadenante de temas.
Lejos de la tecnologa y la virtualidad que parece invadirlo todo, el objeto propicia la interactividad y la manipulacin directa, con lo que se consigue un grado de de implicacin mayor por parte del alumanado(3)
Las propuestas didcticas que usan el objeto como comn denominador tienen un perfecto aliado: los kits o maletas pedaggicas, recursos de amplio recorrido en los museos y centros de interpretacin. El ICOM define la maleta didctica como una unidad porttil adecuada para su produccin en serie [] los elementos que rene estn relacionados con un tema claramente delimitado, preparados para la exposicin o manipulacin por parte del usuario. Siguiendo unos objetivos especiales respecto a la instruccin y educacin, pretende estimularla actividad individual y colectiva.estimular la actividad individual y colectiva.(4)
Es muy frecuente, por tanto, que las maletas o kits pedaggicos sean contenedores de objetos que devienen hilos conductores, elementos para incentivar el debate y retener el contenido que se explica. Una imagen vale ms que mil palabras y, as, tambin en el aula y en el museo, el discurso resulta mucho ms motivador y comprensible si se acompaa con objetos palpables, manipulables. Objetos a los que interrogar.
En este sentido, las maletas contienen objetos que pueden ser directamente manipulados y sentidos, al contrario de lo que pasa con las piezas en peanas o incrustadas en las escenografas de los museos. Entendemos, por consiguiente, que los kits didcticos propician un debate y una reflexin directa con aquellos que son partcipes de la descubierta, y se acercan mucho ms, en este sentido, al museo abierto y democrtico que cada vez tiene ms peso en las sociedades actuales.

          
          Las maletas pedagógicas son recursos muy útiles para incentivar el aprendizaje mediante el objeto. Fotografía: Maleta pedagógica Expressart © MACBA.

        
Adems, es importante recordar que todo objeto puede hablarnos si le planteamos las preguntes oportunas. El anlisis de la pieza se puede llevar a cabo desde una gran multiplicidad de pticas: qu forma tiene, qu funcin desarrollaba, cmo y cundo se cre o de qu material est hecha, entre muchos otros.(5)
Pero, ms all de las distintas perspectivas a partir de las que se puede aprender, el ensayo presente se centrar, principalmente, en las emociones que el objeto despierta en la persona que lo mira y lo interroga.

El poder evocador del objeto
Para analizar el potencial del objeto como desencadenante de emociones, empezaremos con un pequeo ejercicio prctico.
Cerrad los ojos y pensad en un objeto muy importante que os vincule directamente con un entorno familiar. Aquel objeto que os lo evoque.
Al lado de esta imagen, situad un mismo objeto, de morfologa y funcin idnticas, que no hayis conocido nunca o con el que no tengis ningn vnculo emocional. Son objetos iguales en cuanto a forma y funcin, pero, nos hacen sentir lo mismo?
Hagamos ms evidente el ejercicio que propongo. Al lado de la cafetera que os remete directamente a la casa de vuestra infancia y de forma que, de la imagen, casi se pueda desprender el olor a caf recin hecho, poned una cafetera cualquiera, con la misma funcin prctica y la misma morfologa, pero que no represente nada a nivel personal. El impacto emocional que generan una cafetera y la otra es ntidamente diferente.

          
          Fotografía: © Pixabay.

        
En un primer orden de cosas, tanto una cafetera como la otra tienen el mismo potencial didctico. Desde un punto de vista pedaggico, podemos trabajar una infinidad de aspectos con ambas, desde los usos y costumbres de la sociedad de mediados del siglo XX hasta la revolucin tecnolgica, mediante una comparativa entre cafeteras manuales y automticas. Podemos incluso usarlas para explicar el procedimiento fsico que lleva el agua al estado de ebullicin o trabajar la historia del acero inoxidable y su impacto en la industria manufacturera. Las posibilidades didcticas de la comparacin son infinitas.
Pero, ms all de eso, lo que diferencia las dos cafeteras es el vnculo emocional que se establece con cada una. La primera cafetera es la nuestra, la que nos traslada a casa, la que nos hace sentir. La segunda cafetera nos es de gran utilidad para el planteamiento didctico y educativo, siguiendo con la mxima de Montessori de que los objetos ensean. Por ende, simblicamente, lo que separa estos dos objetos es que el primero se vincula con nuestra memoria e identidad.
Teniendo esto en cuenta, querra destacar dos premisas bsicas:
El objeto es smbolo de identidad
Nos aferramos a las cosas para tener memoria presente, y lo material es garanta de nuestra identidad, nos define, y deja constancia de nuestro paso por la historia. Las palabras se las lleva el viento, pero el objeto perdura, y es esta trascendencia lo provoca que las cosas, muchas veces de uso cotidiano, se conviertan en smbolos de nuestra persona.
En plena era virtual, adems, representa algo cada vez ms necesario. Frente a las tecnologas en tres y cuatro dimensiones, tocar y sentir lo real, lo material, es cada vez ms importante.
Los objetos son generadores de vnculo emocional
Las prcticas que usan el objeto como interlocutor se distancian de un discurso homogeneizador, monoltico, y proporcionan un uso polidrico del mismo, con una infinidad de lecturas.
Una misma pieza tendr tantas lecturas como personas que hablen de ella. Solo hay que hacer la prueba.
Con el uso del objeto desde una perspectiva vivencial, no es posible conseguir la neutralidad o la objetividad en el mensaje, pero, existe realmente la objetividad en los discursos histricos?
El objeto es, por tanto, la herramienta idnea para romper discursos monolticos, porque interpela a la participacin directa, a hacerse la pregunta de qu significado tiene este objeto para m?.
La propuesta de trabajo vinculada a las emociones y los valores, ms all de la ptica estrictamente didctica, es la que, en definitiva, permite la democratizacin de los contenidos explorados de manera colectiva.

¿Cómo trabajar el vínculo emocional con el objeto?
Algunos ejemplos
A continuacin, exploraremos casos prcticos que podemos llevar a cabo en el mbito museolgico usando el objeto como centro de inters, con una voluntad clara de establecer un vnculo emocional.
Para ello, lo explicaremos desde tres perspectivas distintas, en funcin de la ptica a partir de la que se analice:
	El objeto que permite crear un vnculo entre una persona y otra que ya no est.
	El objeto que permite crear un vnculo directo entre una persona y su propio recuerdo.
	El objeto que permite crear un vnculo entre una persona y su recuerdo, y lo hace mediante la intermediacin de una segunda persona.

Caso 1
El objeto que permite crear un vnculo entre una persona y otra que ya no est
Las personas tenemos un notable deseo de viajar a otras pocas, a otros lugares y realidades. Cambiar de poca, cambiar de historia y vivir la fantasa de ser otra persona. El objeto puede ser muy efectivo en la creacin de esta fantasa. En el primer caso, nos centraremos en este aspecto.
Buena parte de los museos, an hoy da, conciben su discurso centrndose en la conservacin de la pieza y la muestra de las colecciones de forma parcelada, en peanas o en vitrinas, de manera descontextualizada de su propio entorno.

          
          Copas de porcelana expuestas de forma lineal, según su tipología, en el Kunsthistorisches Museum de Viena. Fotografía: cortesía de Helena Minuesa.

        
El uso del objeto en el museo se puede abordar desde una perspectiva que podramos llamar clsica, en la que el discurso se centra en la misma coleccin de las piezas. Un montn de postales, pipas de fumar, relojes de bolsillo, entre miles de otros objetos. El Frederic Mars, en Barcelona, es un ejemplo de esta tipologa de museo. En este caso, el peso del objeto es innegable, ya que constituye el eje central del discurso museogrfico, pero se presenta descontextualizado de su entorno, en parcelas compartimentadas y sin un relato que vincule las diversas colecciones en un todo unitario.
Adems, tambin existen museos y centros de interpretacin que usan el objeto para crear un vnculo emocional con la persona que los visita.
Este concepto est estrechamente vinculado con el recurso escenogrfico como creador de experiencias y sensaciones.
El objeto ya no es til en tanto que es parte de una coleccin de cosas, sino que es un testimonio de la vida de una persona que ya no est. Puede usarse uno solo, porque el nmero no es relevante. La carga simblica radica en lo que representa.
En estos casos, es primordial contar con un diseo museogrfico atractivo que englobe el objeto y lo acompae. El uso del objeto para el discurso musestico es, en buena medida, una prctica escenogrfica: la puesta en escena mediante la peana, el uso de la luz para crear calidez, de la fotografa como recurso de apoyo del mismo objeto, el atrezo complementario, etc.
El objeto, en estos casos, es el testimonio que evoca un pasado que ya no est y permite establecer un dilogo entre el pasado y el presente, entre lo que huye y lo que queda. En este punto, la puesta en escena en los campos de exterminio nazis merece una atencin especial. All, los campos se han reconvertido en centros de interpretacin para explicar los terribles hechos que ocurrieron y, en ese contexto, los objetos hablan por s solos, con una irrefutable carga emocional.

          
          Zapatos en el campo de exterminio de Auschwitz. Fotografía: © Auschwitz Museum.

        
Comoapoyo del objeto, y viceversa, el uso de la fotografa para poner en contexto lo que se nos est contando merece una mencin especial. El poder comunicador de la fotografa y el mensaje explcito que contiene son innegables.
Numerosos proyectos sociales de los museos catalanes actuales estn basando la estimulacin de la memoria de personas afectadas por enfermedades neurolgicas en la praxis vinculada al anlisis de fotografas. El trabajo con el objeto se convierte en un complemento ideal, porque aporta un mensaje implcito que hay que descifrar. A continuacin, pondr un ejemplo para facilitar la comprensin de lo que expongo.
Planteamos un taller prctico en el que usamos una fotografa de los aos cincuenta y una pieza que aparece en la misma imagen. Este taller se llevara a cabo con personas afectadas por enfermedades neurolgicas para trabajar y potenciar la memoria.
En la fotografa elegida, imaginamos que aparece una escena familiar. La mesa est parada para comer. Entre los objetos que observamos, encontramos una fuente con escudella.
A partir de aqu, planteamos un debate sobre las tradiciones de mediados del siglo XX. La fotografa, por s sola, nos proporciona mucha informacin: como era aquella casa, como vesta la gente, qu vajilla utilizaban. Y, ms all, podemos analizar cmo se celebraban las fiestas navideas en la sociedad catalana de los aos cincuenta, por ejemplo.
Aparte, mostramos una fuente similar o idntica a la que aparece en la fotografa. Una que la gente que est realizando el taller pueda tocar y a partir de la cual pueda elaborar un discurso mucho ms vivencial o aproximado a la realidad subjetiva que les es propia. Como celebraban la Navidad en su casa, qu comidas preparaban, qu ingredientes usaban, cmo ola la comida Un sinfn de emociones y de recuerdos que se desarrollan a partir de una fotografa y una sola pieza de porcelana. Ambos recursos se complementan y permiten la participacin directa de la persona que est formando parte del debate.
El museo decimonnico como templo de las musas, contenedor y conservador de colecciones, deja paso a un espacio democrtico en el que el objeto se interpela. Un espacio apto para todos los pblicos, que pretende hacer sentir y crear un vnculo emocional con el pasado.

Caso 2
El objeto que permite crear un vnculo directo entre una persona y su propio recuerdo
En el primer caso, nos hemos centrado en explicar el uso que hacemos de un objeto heredado del pasado para ponerlo en contexto y explicarlo en la sociedad actual.
En este segundo ejemplo, profundizaremos en cmo podemos incentivar la participacin directa de la ciudadana mediante el uso de objetos personales, objetos que los usuarios del museo pueden aportar.
Para este apartado, usaremos el Museu del Quotidi como ejemplo de buenas prcticas.

          
          Detalle del Museu del Quotidià. Fotografía: © Experimentem amb l’Art.

        
El Museu del Quotidi es una iniciativa cultural que consiste en la organizacin de talleres participativos que se llevan a cabo en centros de da de personas mayores y que se clausura con una muestra final de objetos. Es una idea original de Experimentem amb lArt, y fue un proyecto itinerante entre varios museos catalanes entre 2009 y 2012. Sirve como ejemplo de una accin que pretende incentivar la participacin ciudadana en el museo mediante la puesta en valor del objeto cotidiano, vinculado directamente a un recuerdo personal.
Podramos decir que el objetivo principal de esta experiencia es recuperar las historias de las personas que conforman una comunidad y hacerlas visibles, mediante el testimonio de sus objetos ms preciados y personales, objetos que actan como portavoces de experiencias vividas. La importancia de las piezas no radica en su valor econmico ni en su originalidad, sino que son significativas en tanto que representan directamente la historia de la persona que las aporta.
En lneas generales, el museo quiere que sea la misma ciudadana la que nutra de conocimiento una investigacin y un patrimonio compartidos, cuyo resultado constituye la exposicin.
La propuesta se dirige especficamente a personas mayores, que son quienes disponen de objetos de uso cotidiano que han quedado obsoletos a nivel prctico. Es una accin de reconocimiento a las personas que participan, depositarias de un bagaje histrico que hay que revalorizar.
Ms concretamente, los objetivos de la propuesta se resumen en estos puntos:
	Trabajamos el concepto de patrimonio de forma integral: la vertiente material y la inmaterial.
	Reflexionamos sobre el objeto y las relaciones que establecemos con l.
	Creamos conexiones entre el pasado, el presente y el futuro.
	Consolidamos una nocin de memoria colectiva: somos una comunidad que comparte conocimiento.
	Ponemos en prctica valores como la participacin, la autora compartida y el trabajo a partir de la cotidianidad
	Propiciamos una experiencia que genera empata entre el pblico y la obra expuesta.

Por lo que respecta a la estructura de las sesiones, el planteamiento de Experimentem amb lArt es el siguiente:
En la primera sesin, los y las participantes, dinamizados por un educador o educadora del museo, debaten acerca del valor del objeto y del papel que llevan a cabo los museos y los archivos como depsitos donde se conservan los objetos en buenas condiciones y, a la vez, como divulgadores del patrimonio y la historia vinculados con ellos. En este primer encuentro, se invita a los y las participantes a traer un objeto al que tengan afecto, que sea importante para ellos y ellas, a la prxima sesin.
En el segundo encuentro, se identifican los objetos que los participantes han trado de casa mediante un dilogo conducido por el mismo educador o educadora. Las preguntas vehiculares de este dilogo son:
educadora. Las preguntas vehiculares de este dilogo son:
	Qu es el objeto que presentamos?
	Qu uso tena?
	Qu valor simblico tiene para la persona que lo trae?
	Por qu lo ha escogido?
	Qu poca de su vida representa?

Cuando la sesin finaliza, y habiendo explicado esta informacin, cada participante rellena una ficha de registro de la pieza para que todo lo compartido quede por escrito.
As como las dos primeras sesiones se realizan en el mismo centro de da, la tercera se conduce directamente en el museo. Lo ideal, y siempre aconsejable, es que esta tercera sesin y la muestra posterior coincidan con alguna jornada especial de divulgacin del patrimonio, para que el impacto y la participacin ciudadana sean mayores.
En esta tercera sesin, los y las participantes traen los objetos al museo y los colocan en peanas o cajones ya preparados para la ocasin. Vinculado con el objeto, el o la visitante encontrar la cartela con la informacin del propietario de la pieza, de su uso y de por qu es importante para la persona que la ha trado.
A modo de sntesis, estos son los aspectos sobre esta experiencia que hay que subrayar:
	El museo va ms all de sus muros y trabaja directamente con la comunidad.
	El valor de las piezas no es econmico, sino emocional.
	Los objetos explican historias personales, subjetivas, vinculadas con el yo ms ntimo; por tanto, nos ayudan a poner nombre y apellidos a las vivencias nicas que conforman una historia global.
	Desacralizamos la nocin de patrimonio y la concepcin de museo como lugar cerrado. Esto es especialmente necesario en museos que no destacan por sus colecciones de piezas, y convertimos esta debilidad en una oportunidad para potenciar la participacin ciudadana con la cesin de objetos de uso cotidiano y de elevado componente emocional.

Caso 3
El vnculo indirecto. Una persona reinterpreta el recuerdo y la memoria de otra
En este caso, el recuerdo es filtrado, interpretado por una segunda persona. Por esta razn, se trabaja desde otra perspectiva y otra dimensin, y toma ms consistencia, porque se filtra desde dos puntos de vista distintos y obtiene un valor aadido. Se trata, podra decirse, de un recuerdo al cuadrado.
Para plantearlo de forma ms prctica, nos centraremos en dos ejemplos concretos: el Calaix de Memria y la exposicin itinerante de Cruz Roja Protegir la humanitat. Acabar amb la indiferncia, dedicada a los refugiados.
La propuesta Calaix de Memria consiste en museografiar un objeto tan sencillo y a la vez tan cotidiano como es un cajn, pero con una dosis muy especial de vinculacin emocional. Este objeto escogido quedara enmarcado, de momento, en un proyecto imaginario, El Museu dels calaixos: un museu de memoria viva.(6)
En este espacio, cada persona tiene un cajn para depositar sus objetos ms preciados desde una perspectiva sentimental; a su vez, estos objetos se acompaan de fichas tcnicas explicativas sobre el uso prctico de la pieza, pero tambin, y an ms importante, sobre su valor emocional.
La propuesta es, por tanto, un proyecto integrador que apuesta por una museografa democrtica, mvil y caduca, donde la intervencin ciudadana tenga un papel fundamental. El Museu del Calaix est concebido, en definitiva, como un espacio de dilogo.
Ms que la simple presentacin y explicacin de los usos que un cajn puede ofrecer como tal, se pretende establecer un nexo de comunicacin entre las personas que formen parte de esta aventura.
Se trata, pues, de un museo de las memorias vivas, de los recuerdos conjugados con una voluntad clara de presente y futuro.
En este espacio, todo el mundo tiene su sitio. No hay que ser un personaje meditico o famoso, porque lo ms interesante es la cotidianidad por s misma y el componente annimo de los testimonios representados.
El museo de las memorias vivas permite, al mismo tiempo, entender la complejidad de la sociedad de nuestros das, en tanto que est formada por personas muy diferentes, con sus propios recuerdos, ilusiones y creencias.
Concretamente, se propone un espacio con muchos cajones, donde nadie sabe qu encontrar al abrirlos. Y es esta sensacin de expectativa o desconocimiento inicial lo que empuja al visitante a desvelar lo que es esconde cajn, cada persona annima entre los archivos.
Un montn de papeles, audiovisuales, documentos, imgenes y objetos de uso cotidiano conforman la coleccin de las memorias colectivas, y el cajn se convierte en el recipiente ideal que permite mantener el secreto y a la vez desvelarlo.
Pero, como se estructura realmente este discurso?
La propuesta del Museu de Memria se materializa en archivadores o cmodas que contienen fichas de clasificacin.
En el mismo archivador, est escrito el nombre de la persona que queremos descubrir, y las fichas que encontraremos dentro sern las encargadas de descifrar los usos y el valor emocional vinculados a las piezas a las que hace referencia.
La seleccin de las piezas, as como su descripcin, se realiza desde la ptica subjetiva de una persona familiar o no que siente algn tipo de vinculacin especial con lo que describe: abuelos que hablan de sus nietos, nietos que hablan de sus abuelos, amigos que se retan homenaje entre ellos. El objeto en si es un simple testimonio de la lectura subjetiva de la persona que lleva a cabo la experiencia.
En definitiva, todo el mundo puede ser partcipe de esta aventura. Solo deber escoger a una persona amada y llenar su cajn de cosas que la identifiquen y la definan. A menudo, harn falta pocas palabras para ello.
Por lo que respecta a las instrucciones de uso, cuando se abre un cajn uno cualquiera entre todos los del Museu del Calaix, se encuentran unas fichas numeradas que hacen referencia al objeto que explican. La descripcin de la pieza contiene informacin prctica o de uso, pero tambin vincula el objeto con un valor o una emocin en particular que se quiere transmitir.
As, por ejemplo, en un cajn que una nieta dedica a su abuela, encontramos unos pecos y una vela. Los pecos de lana son piezas de ropa para los pies, pero a la vez tienen un fuerte componente emocional para la persona que ha seleccionado las piezas. Al fin y al cabo, significan calor, pero tambin amor y ternura. Del mismo modo, la vela contiene, ms all de su funcin prctica, un fuerte componente simblico de esperanza o de gua espiritual. Es por eso que ambos objetos remiten a dos sentimientos que quedan reflejados en las fichas.


          
          Los objetos que encontramos en el Calaix de la Memòria son importantes por lo que representan simbólicamente para la persona que los cede. Fotografía: cortesía de Helena Minuesa. 

        
En resumen, podemos decir que, por encima de la funcin prctica, en el museo de las memorias vivas, prevalece lo que la pieza transmite a nivel emocional.
La descripcin se hace desde una subjetividad inevitable. Se trata de un ejercicio mucho ms conceptual, inmaterial, vinculado esencialmente con los sentimientos. En este contexto, ya no estamos explicando la funcin del objeto desde una perspectiva didctica, porque la propuesta que llevamos a cabo en este caso tiene mucho ms de filosfica que de estrictamente acadmica, en cuanto a contenidos.
Como segundo ejemplo dentro de este apartado, encontramos el de la exposicin itinerante que la Cruz Roja, en colaboracin con el Fons Catal per al Desenvolupament, ha organizado recientemente para sensibilizar a la ciudadana sobre el drama que estn viviendo las personas refugiadas en todo el mundo. Es una exposicin titulada Protegir la humanitat. Acabar amb la indiferncia.
Una de las actividades pedaggicas que propone esta exposicin es la interpelacin al pblico sobre lo que es importante para una persona refugiada cuando abandona su pas por motivos de guerra o conflicto. Uno de los rincones de la exposicin se concibe como un altar en el que colocan algunos objetos que acompaan a estas personas durante su viaje, a menudo hacia un destino desconocido: un chaleco salvavidas, una lata de comida, un chupete de beb, un oso de peluche, unos zapatos de nio pequeo. A partir de la frase All que macompanya Lo que me acompaa, las personas perciben la sensacin de incertidumbre en la huida que evocan los objetos por s mismos.
En el ejemplo que proponemos, el objeto ayuda a establecer un vnculo entre una persona, en este caso, seguramente ajena a la realidad del refugiado, y otra que ha sufrido el xodo.

          
          Museografía de “Allò que m’acompanya”, dentro de la exposición Protegir la humanitat. Acabar amb la indiferència. Fotografía: cortesía de Helena Minuesa.

        
En este caso concreto, resulta todava ms evidente el poder del objeto como testimonio de una identidad, aunque sea transitoria: la de la persona que huye de una realidad hostil con las pocas pertinencias que tiene. Los objetos, ms que nunca, son los ms preciados compaeros de viaje.
Conclusiones
A modo de sntesis, me gustara aportar algunas ideas que considero significativas.
En primer lugar, los objetos no hablan por s mismos: la interpretacin de quien los observa les da sentido y vida. Sobre todo, hay que plantearles las preguntas adecuadas y crear espacios de participacin agradables para ellos.
En ese sentido, las prcticas que hemos analizado responden a la voluntad de pensar en el museo de forma mucho ms participativa y transgresora, casi conceptual. Hay que entender que los museos no pueden ser meros receptculos de objetos y que hay que dotarlos de acciones concretas para hacerlos hablar. En la mayora de casos, y cada vez ms, la filosofa de los equipos musesticos va en esta direccin, pero an hay bastante reticencia a abandonar la presentacin de los objetos en formato de coleccin clsica, sobre todo en los museos de historia.
Para llevar esta idea an ms all, este ensayo se propone crear nuevos espacios de memoria en los que la relevancia de las piezas se centre en su carga simblica, y no tanto en lo que representan a nivel de discurso histrico.
En un segundo sentido, querra aadir que se debera abordar el trabajo de la memoria desde una perspectiva holstica, y no fragmentada o descontextualizada. Es evidente que el trabajo ms profundo se tendr que llevar a cabo con las personas afectadas directamente por la prdida de memoria para paliar, en la medida de lo posible, los efectos adversos que puedan sufrir. En ese sentido, tenemos bastantes referentes a escala nacional. El trabajo que realizan el CCCB o la Fundaci Antoni Tpies, entre otros, con grupos de personas afectadas por el Alzheimer, es excelente. En el mbito internacional, el gran referente es, sin duda, el Museum of Modern Art de Nueva York, con su programa MeetMe.(7)
Pero creo que se debera plantear un trabajo de la memoria y del recuerdo desde edades primerizas y durante todo el recorrido vital, no solo en la vejez, entendiendo este recorrido de forma continuada, como una lnea de vida, y no por fascculos o por captulos inconexos. Debemos dignificar la memoria de nuestros antecesores, el legado del pasado, lo que hemos heredado de los que ya no estn, y tambin valorar la memoria viva de los que nos acompaan hoy.
Debemos poner de manifiesto, al fin y al cabo, que somos quienes somos porque millones de vidas han ido depositando anteriormente sus experiencias en el transcurso de los aos. Pequeas historias que han constituido la Historia, en maysculas.
Y todo esto, mediante la poesa del objeto. Ms all de su uso material o prctico, propongo que nos centremos en su carga emocional, porque emocionarnos con lo que compartimos es y ser la nica garanta de aprendizaje.

Notes
(1) Extrado de: Santacana i Mestre, J. y Llonch Molina, N. Museo local: la Cenicienta de la cultura (2008). Gijn: Editorial Trea.

                  
(2) Maria Montessori (Italia, 1870 - Holanda, 1952): pedagoga, cientfica, mdico, psiquiatra y filsofa, y una devota catlica, feminista y humanista italiana. Fue la impulsora de un novedoso mtodo pedaggico conocido en todo el mundo segn el cual los nios aprenden en un ambiente distendido y relajado, cada uno a su ritmo.

                  
(3) Santacana i Mestre, J. y Llonch Molina, N. Manual de didctica del objeto en el museo (2012). Gijn: Editorial Trea.

                  
(4) Santacana i Mestre, J. y Serrat Antol, N. Museografa didctica (2007). Barcelona: Ariel Patrimonio.

                  
(5) Santacana i Mestre, J. y Llonch Molina, N. Manual de didctica del objeto en el museo (2012). Captol Pautas para el anlisis del objeto, p. 61. Gijn: Editorial Trea.

                  
(6) El Calaix de Memria es el resultado del trabajo final de la asignatura Museografia Didctica, tutorizada por la doctora Nria Serrat al mster de Gesti de Patrimoni de la Universitat de Barcelona (2007).

                  
(7) The MoMA Alzheimers Project. Making Art Accessible to People with Dementia (www.moma.org/meetme).

                  

Bibliografia
	Bloc de Museos y Accesibilidad (apartado Memoria). Recuperado de museusiaccessibilitat.blogspot.com
	Santacana i Mestre, J. y Llonch Molina, N. Museo local: la Cenicienta de la cultura (2008). Gijn: Editorial Trea.
	Santacana i Mestre, J. y Serrat Antol, N. Museografa didctica (2007). Barcelona: Ariel Patrimonio.
	Santacana i Mestre, J. y Llonch Molina, N. Manual de didctica del objeto en el museo (2012). Gijn: Editorial Trea.
	Llonch Molina, N. y Parisi Moreno V. (2016). Contribuciones a la didctica de la historia a travs del mtodo de anlisis del objeto: como ejemplo... una vasulla. Panta Rei. Revista digital de ciencia y didctica de la historia.
	Martnez-Gil, T. y Coma, L. Los arqueo-kits: un proyecto educativo patrimonial para el tratamiento de la arqueologa en el Territorio Vetn, en Actas del I Congreso Internacional de Educacin Patrimonial. Mirando a Europa: estado de la cuestin y perspectivas de futuro (2012), Madrid: Instituto del Patrimonio Cultural de Espaa (Ministerio de Educacin, Cultura y Deporte) y Observatorio de Educacin Patrimonial en Espaa.


OEBPS/images/6293_gcqjgetjs8xke5oiwc6vkxq1r.jpg
Ranftbecher

mit der Darstellung eines
Harlekins, 1816

Entwarf und Ausfuhrung
Getllod Samuel Mahn

Fart

Rimmed cup
with a harlequin
1816

Ranftbecher

mit Portrat des Herzogs
von Reichstaar,
1832/33

Ranftdeche

Ehret die Fraven

um 1828

Ranfbeche

tesperlen

w100

r Darvtel

Ranfibechar
mit der Anskcht @
Jorephaplatres

023

BanNbecher
mit der Ansicht yon Schioss
Schdabruna, um 1840

Gt | et At

-

el o T

Ranfibecher

Ansicht des Platzes
um 1820

Hof

Ranftbecher

"

it der Ansicht von

Stephan, um 1830






OEBPS/images/9230_ka0yhwzjaz8x0uriasqg8e97v.jpg





OEBPS/images/3604_6zlga06bt1ticm4d800n8r38c.jpg





OEBPS/images/4004_fxel3jits3b1bsroet11awr6.jpg





OEBPS/images/5135_k33grvk0e77gtam23ysyidyo9x.jpg





OEBPS/images/3732_f0m82bfbs6sgs5iemys36xncca.jpg
S

ESCALF





OEBPS/images/2624_1.by.jpg





OEBPS/images/8672_copyright.jpg
Copyright





OEBPS/images/4881_p9rd9jzklfjprn7jv7bg6i16.jpg





OEBPS/images/9529_logo.jpg
nembsine





