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              Abstract
Arqueologia de la memria. Les fosses de Paterna s una exposici temporal (juliol 2023 - maig 2024) del Museu de Prehistria de Valncia que aborda la repressi franquista de postguerra a travs del cas destudi del Cementeri Municipal de Paterna (Valncia), on hi ha documentades ms de 150 fosses comunes i almenys 2.237 persones repressaliades. Com a comissaris de lexposici, en aquest text plantegem una reflexi al voltant de les dificultats, els reptes i els potencials dabordar una temtica tan complexa a travs del llenguatge expositiu, aix com el paper que poden jugar els museus com a espais de reflexi i dileg al voltant dun passat traumtic.


1. Per què una exposició sobre fosses comunes amb perspectiva arqueològica?
Aquest article recull de manera sinttica la gnesi i posada en marxa del projecte Arqueologia de la memria. Les fosses de Paterna, una exposici temporal comissariada per Andrea Moreno Martn, Tono Vizcano Estevan, Eloy Ariza Jimnez i Miguel Mezquida Fernndez, i produda pel Museu de Prehistria (Mupreva) de la Diputaci de Valncia amb la coparticipaci de la Plataforma dAssociacions de Familiars de Vctimes del Franquisme de les Fosses Comunes de Paterna i de lAssociaci Cientfica ArqueoAntro.

          
          Cartell de l’exposició Arqueologia de la memòria. Les fosses de Paterna (Disseny de Rosa Bou i Kumi Furió, de LimoEstudio). 

        
Lexposici, visitable entre juliol de 2023 i maig de 2024, va formar part de Les fosses del franquisme. Arqueologia, antropologia i memòria, un projecte-paraigua fruit de la collaboraci entre el Mupreva, LEtno i la delegaci de Memòria Històrica de la Diputació de Valncia. Aquest projecte multidisciplinari amb vocació de servei públic ha volgut fomentar la memòria democràtica a travs duna publicació (Moreno Martn et al. [coords.], 2023), un programa dactivitats culturals obertes a tota la ciutadania i la producci de dues exposicions: lesmentada Arqueologia de la memòria (Moreno et al., 2023), objecte de reflexi en aquest article, i 2238. Paterna. Lloc de perpetració i memòria, un projecte de Pepa Garcia Hernandorena i Isabel Gadea i Peir (2023), produt per LEtno.
Com a punt de partida, val a dir que una exposici com Arqueologia de la memria. Les fosses de Paterna s el resultat de diversos factors: un procs de recerca interdisciplinria danys, el coneixement profund i de primera m dels processos dexhumaci cientfica al Cementeri Municipal de Paterna i de les poltiques pbliques de memria, el vincle de lequip de comissariat amb el moviment memorialista i les associacions de familiars de persones represaliades per la dictadura, i la convicci ferma que la tasca professional des de les Cincies Socials i els museus ha de tindre un clar comproms amb la societat del present.
El projecte compta amb un precedent el 2018, quan per primera vegada exposem una reduda selecci dobjectes exhumats de les fosses de Paterna a un museu pblic amb lexposici temporal Prietas las filas. Vida quotidiana i franquisme a LEtno, on sincloa un apartat sobre la repressi i les poltiques del terror franquistes (Moreno i Candela, 2018). Aquella vitrina retroilluminada amb una pipa, un anell, una cullera, un cintur, dos projectils, una sabata, uns botons i un penjoll va exposar-se amb el consentiment de les famlies implicades grcies a la gesti de lequip tcnic dArqueoAntro, i fou el tret de partida perqu, uns mesos desprs, A. Moreno plantejara a ArqueoAntro un nou projecte amb una finalitat molt clara: fer una exposici monogrfica on els objectes exhumats en el Cementeri Municipal de Paterna foren els protagonistes i permeteren vehicular els relats i les memries que conviuen dins i fora de les fosses a travs del treball de larqueologia forense.
I per qu Paterna? Perqu s un dels punts negres de la geografia del terror franquista i exemple paradigmtic de la repressi de postguerra del Pas Valenci i tamb de lEstat espanyol, tant pel volum de vctimes i de fosses almenys 2.237 persones(1)i ms de 150 fosses, com per la dilatada cronologia dels assassinats, perpetrats entre 1939 i 1956 (Mezquida et al., 2018; Daz-Ramoneda et al., 2021; Moreno et al., 2021b). I alhora perqu, duna banda, Paterna ha esdevingut espai de memria pblica en un procs que comena en el moment mateix dels assassinats i sinstitucionalitza recentment, el 2022, amb el seu reconeixement com a espai de memria per la Llei de Memria Democrtica valenciana, i daltra banda, s un dels llocs on sha intervingut cientficament amb intensitat, amb exhumacions cientfiques encapalades per diferents equips tcnics entre 2012 i 2024.
Amb tot, la proposta va nixer duna necessitat: realitzar un projecte expositiu amb un plantejament integral que explicara el procs cientfic dexhumaci i que presentara les singularitats de Paterna des duna perspectiva arqueolgica, antropolgica i memorialista (Moreno et al., 2023). Aix mateix, parlar dels afusellaments, de les fosses, de les famlies, del paper de les disciplines cientfiques com larqueologia i lantropologia forense, del nostre passat i del nostre present ens permetia incorporar una altra finalitat: explicar qu sn la memria i les seues poltiques pbliques i per a qu serveixen. Fer-ho, a ms a ms, en un museu pblic de referncia com el Mupreva ens possibilitava posar el focus en temes que, fins a eixe moment, no shavien abordat en les exposicions temporals dels museus valencians darqueologia, tot enriquint el debat pblic sobre la memria democrtica i el passat violent i traumtic de la dictadura franquista.

 2. La proposta expositiva: punt de partida, enfocaments i línies roges
Amb aquests plantejaments i la necessitat de treballar de manera integral el tema, vam conformar un equip de comissariat integrat per quatre persones de perfils interdisciplinaris: Miguel Mezquida, arqueleg forense i director cientfic dArqueoAntro; Eloy Ariza, fotodocumentalista professional amb dilatada experincia en el treball a peu de fossa a les exhumacions de Paterna; Andrea Moreno, especialista en gesti del patrimoni, poltiques pbliques de memria i museus, i Tono Vizcano, gestor del patrimoni especialitzat en arqueologia pblica, divulgaci i participaci en museus.
Des del primer moment, vam tindre clar que el projecte havia de radicar-se en una instituci potent, amb capacitat de resposta tcnica i de projecci pblica. Volem, en aquest sentit, que fora un museu, ja que era essencial disposar dinstallacions adequades i amb personal especialitzat per assumir els reptes en qestions fonamentals, com la didctica o el tractament i la conservaci preventiva i curativa de la cultura material exhumada. Encara ms, havia de ser un museu sobre arqueologia, atesa la centralitat daquesta disciplina en la proposta expositiva. Valorant aquestes variables, i atenent tamb la necessria proximitat geogrfica a Paterna, vam optar per presentar lavantprojecte al Mupreva, ubicat al Centre Musestic La Beneficncia de la ciutat de Valncia.(2)I va ser un encert, perqu juntament amb les installacions i la solvncia tcnica, lequip hum daquesta instituci ha mostrat un comproms i una qualitat professional i humana excelsa, facilitant el desenvolupament del projecte amb total llibertat.(3)
Si b s cert que les exposicions permanents del Mupreva no abasten lpoca contempornia,(4)i que la major part de les seues exposicions temporals giren al voltant de la Prehistria i lAntiguitat, la instituci no noms va considerar pertinent la proposta, vista la centralitat de larqueologia en el discurs del projecte, sin que la va acollir amb entusiasme perqu considerava que es tracta dun tema de justcia social i que, a ms a ms, permet fer arribar al pblic la complexitat i diversitat de camps dactuaci de la disciplina arqueolgica. Aix, arran de lestudi de viabilitat del projecte expositiu atenent a ladequaci de la nostra proposta als fins de la instituci, loportunitat i la idonetat de la seu i les dates, la rellevncia i l'inters social i didctic del tema, les necessitats en conservaci preventiva i els aspectes econmics, com a equip de comissariat vam iniciar la fase delaboraci detallada de la proposta expositiva: selecci i preparaci del llistat de materials a exposar, documents sobre institucions i persones prestatries, redacci dels continguts, etc. Pel que fa a lexecuci del projecte per part del museu, lequip de producci incloa el personal de la Unitat de Difusi, Didctica i Exposicions i tamb el Laboratori de Restauraci, que han treballat en requisits de muntatge i climatitzaci, sollicitud de prstecs, licitaci i contraccions per a la producci i el muntatge, edici del catleg o de fullets. Aix mateix, es va contractar a un equip despecialistes per al disseny del projecte museogrfic i la identitat grfica de lexposici, conformat per les dissenyadores Rosa Bou i Kumi Furi, de LimoEstudio.
Tanmateix, el projecte plantejava un important repte per a tot lequip, i s que no hi havia prcticament precedents expositius en el tractament integral del paper de larqueologia en la construcci de la memria vinculada a les fosses comunes del franquisme, ni tampoc iniciatives on la cultura material exhumada haguera estat el cor del discurs expositiu. Coneixem, en efecte, exposicions sobre les exhumacions portades a terme en altres llocs de lEstat espanyol, per normalment es tractava de mostres amb treballs fotogrfics o audiovisuals, o fetes amb continguts i dissenys que permetien la seua itinerncia. Per tant, la museografia i la natura eren diferents de la que nosaltres buscvem: una exposici temporal amb una visi integral que enllaara arqueologia i construcci de memria democrtica, on el disseny i els recursos musestics ens ajudaren a generar un viatge des del present al passat, i amb una experincia a la sala que interpellara les persones visitants a travs de diferents elements: continguts textuals, audiovisuals, sonors, fotogrfics, installacions Dalguna manera, volem fer una exposici amb la qual explicar qu s i per a qu serveix la nostra feina i, alhora, una exposici on les famlies de les persones represaliades trobaren un lloc propi on sentir-se representades.
Per tot a, fer aquesta exposici constitua tot un desafiament. Es tractava dun projecte agosarat i ambicis, no pel fet de dotar i omplir de continguts una sala duns 350 metres quadrats, sin per les complexitats de contar i exposar un material i uns relats tan sensibles, que no constitueixen ni el patrimoni ni la temtica habituals en un museu darqueologia. En aquest sentit, tampoc vam trobar cap referent que haguera plantejat el repte dexposar fsicament ms de dos cents objectes exhumats.
Volem, en essncia, un enfocament original que permetera que lexposici no fora una classe dhistria ni darqueologia, concebuda com una visita lineal, sin ms prompte una experincia cognitiva i afectiva on la circulaci, la illuminaci, la gamma cromtica, el relat i alguns recursos interactius i artstics interpellaren els visitants. Partem de la base que calia aportar coneixement, amb continguts rigorosos i actualitzats a partir dels treballs cientfics realitzats, i al mateix temps convidar a la reflexi personal i collectiva a travs de la humanitzaci dels relats per generar empatia i emoci.
No obstant aix, atesa la duresa de la temtica i limaginari de la violncia que sha generat al seu voltant, i tenint en compte tamb el perfil de pblic predominant del Mupreva, calia pensar una exposici digerible tant en termes cientfics com emocionals. En aquest sentit, el posicionament de partida i el procs de treball mateix ens van conduir cap a la definici dunes lnies roges que considervem infranquejables per fer una exposici coherent i responsable.
La primera era la no-banalitzaci ni lespectacularitzaci de lobjecte destudi. En el tractament meditic de les fosses comunes hi ha hagut una tendncia a mostrar la brutalitat sense filtres: lamuntegament de cossos, les postures desnaturalitzades, lempremta del tir de grcia, etc. Aquestes imatges constitueixen un imaginari com en el qual, malauradament, pot entrar en joc la morbositat, alimentada per relats que aposten per la sobresaturaci de fotos impactants i colpidores, per que no sempre fomenten la reflexi perqu cada volta estem ms anestesiats. Per tal daconseguir un apropament diferent vam decidir no sobrecarregar lexposici amb imatges de les restes humanes, i noms fer s daquest tipus dimatges en casos puntuals en qu fora necessari per contextualitzar el treball arqueolgic i per mostrar cientficament les proves irrefutables de la premeditaci, la sistematitzaci i la massificaci dels crims. Lluny de voler edulcorar el relat des de la sala dinici sexplicita fermament que lexposici tracta de la violncia poltica i dels assassinats i vulneracions de drets humans del franquisme, el propsit era evitar la morbositat, ser tics i congruents, i garantir el respecte a les vctimes i a les seues famlies.
La segona lnia roja va ser no focalitzar el relat en la mera quantificaci. Sense obviar que les xifres sn necessries per entendre la dimensi de la barbrie, tamb ho s que convertir-les en el cor del relat pot comportar un risc de deshumanitzaci: les persones esdevenen nmeros, amb el risc de que sopaquen els seus noms i les seues histries de vida i les vctimes puguen ser percebudes com una massa impersonal i homognia. Per no parlar de la deriva comparativa de xifres: la de demostrar quin lloc cont ms fosses, quina fossa cont ms persones o quin dia hi hagu ms afusellaments. Un recurs que funciona mediticament, i que resulta punyent, per del qual ens volem allunyar justament per reivindicar les persones que hi ha al darrere de cada nmero. Tamb, en aquest sentit, hem limitat ls del concepte vctima al context jurdic, ja que s un terme que redueix la identitat duna persona al seu final, i aix genera una certa condescendncia social (Rodrigo, 2008). Per aix hem preferit emprar altres opcions, com ara el genric persones, acompanyat dadjectius com assassinades, afusellades o represaliades, i, especialment, fer visibles sempre els noms personals all on fora possible. De fet, lexposici finalitzava amb un memorial efmer en el qual es projectaven els noms de les 2.237 persones afusellades a Paterna.

          
          “Sabem qui són” era el text que clausurava l’exposició i que acompanyava l’espai de consulta del llibre amb les dades de les persones afusellades en Paterna. Detall del muntatge a la sala dels objectes exhumats exposats a la sala III (Fotografies d’Eloy Ariza).

        
La tercera lnia roja que va condicionar la proposta va ser la manera dexposar els objectes. Als museus arqueolgics s habitual presentar vitrines amb materials classificats per tipologies i cronologies, les quals funcionen a manera dinventaris amb cartelles que descriuen aspectes tcnics. Aquest enfocament el vam descartar des dun principi, apostant per composicions ms orgniques amb cartelles interpretatives que posaren en el centre les persones que hi ha darrere dels objectes, tant aquells que procedien de les fosses comunes com els que han conservat les famlies a lespai domstic. Precisament, s en els objectes on se centra el potencial discursiu de lexposici: enfront de les xifres i les imatges impactants, els objectes personals com a elements capaos dactivar lempatia dels visitants, sempre acompanyats de textos prxims, de vegades ntims, fins i tot amb un carcter narratiu en alguns casos. I, per fer-ho, era necessari que els recursos museogrfics estigueren en consonncia.

          
          Detall de la sala III de l’exposició (Fotografia d’Eloy Ariza).

        

3. L’estructura de l’exposició
Arqueologia de la memria plantejava tres objectius principals. En primer lloc, pensar lexposici com un homenatge i un reconeixement pblic a les vctimes de la repressi franquista i a les seues famlies, com tamb als collectius i persones que, des de fa dcades, reivindiquen i lluiten per la seua memria. En segon lloc, fer visible laportaci de les disciplines cientfiques i els equips tcnics, que permeten que els processos dexhumaci de les fosses, didentificaci de les persones represaliades i de recuperaci de les seues histries de vida es desenvolupen amb rigor cientfic, tica i humanitat. I, en tercer lloc, establir un dileg amb la ciutadania sobre la necessitat de les poltiques pbliques de memria, per tal dabordar els traumes del passat, sensibilitzar lopini pblica i posar sobre la taula els reptes de futur.
Aquests objectius, juntament amb els enfocaments i les lnies roges ads esmentades, van constituir el full de ruta per construir el discurs de lexposici i els recursos museogrfics. Cal apuntar, en aquest sentit, que vam haver de realitzar un profund exercici de reflexi i valoraci sobre qu convenia explicar, amb quin llenguatge, quines coses mostrar, quin ambient generar sense perdre de vista, a ms a ms, que el tema de les fosses comunes sempre va acompanyat, en lopini pblica, duna srie de preguntes i afirmacions esbiaixades: Per qu parleu noms dels morts dun bndol?, On sn els morts de la guerra?, La Repblica tamb va fer coses malament, Si els van afusellar, alguna cosa devien haver fet o No tot va ser ron amb Franco, entre moltes altres.
Amb aquest propsit, vam voler oferir una mirada ampla, que no es limitara noms a contar com s el procs dexhumaci duna fossa comuna, sin que contextualitzara el cas espanyol a escala internacional com un exemple clar de perpetraci de crims i vulneraci de drets humans, que incidira en el paper de les famlies i el moviment memorialista en la preservaci i defensa de la memria, i que reivindicara la necessitat de les poltiques pbliques de memria en el marc duna societat madura democrticament parlant. A va requerir, junt amb el nostre treball de comissariat, la revisi i avaluaci prvia de continguts i recursos per part despecialistes procedents de larqueologia forense, per tamb daltres mbits professionals, com ara el fotoperiodisme, lart i el disseny.
Hi havia, per, una dificultat afegida: no es tractava noms daconseguir fer entendre als futurs visitants la complexitat del tema objecte destudi, desmuntar tpics i donar resposta a preguntes esbiaixades, i fer-ho amb sensibilitat, sin que, a ms, hi havia el gran repte que les famlies de les persones represaliades es veieren reconegudes en all que explicvem i que sentiren lexposici com un espai segur i prxim. Per aix, els vam proposar ser partcips del procs dideaci, creaci de continguts i muntatge de lexposici de diverses maneres. A ms de cedir temporalment objectes dels seus desapareguts (fotografies, cartes, pertinences personals) i donar el consentiment per exposar objectes exhumats, van explicar, a travs dentrevistes realitzades al museu, quin era el relat que volien construir sobre els seus familiars. Per fer-ho, van realitzar la lectura i avaluaci prvia dels textos de sala referits a les biografies personals, calibrant no noms la informaci que soferia, sin tamb lestil narratiu. Aix mateix, sels va convidar a visitar el museu abans diniciar el procs de muntatge de lexposici perqu pogueren conixer les installacions (la sala dexposicions temporals, el laboratori de restauraci(5)i la sala de reserva) i les persones que formaven part del projecte. A ms a ms, les famlies van ser les primeres a conixer la proposta de disseny i el projecte museogrfic en un acte privat a la sala dexposicions temporals, programat per lequip de comissariat i el museu, per valorar-ne la idonetat abans diniciar la fase de producci. Una volta finalitzada la fase de muntatge, vam organitzar una inauguraci a porta tancada noms per a elles, un dia abans de la inauguraci oficial de lexposici, amb el propsit de generar un retrobament ntim i tranquil amb els seus objectes. I, per descomptat, mentre lexposici va estar oberta, van participar del programa dactivitats i de visites especials a les sales. Un procs que va ser possible grcies a lexistncia duna complicitat prvia entre lequip tcnic i les famlies, arran dels anys de treball i trobada a peu de fossa. Necessitvem i volem que les famlies implicades ens conegueren, confiaren en nosaltres i en la instituci i feren de lexposici un projecte propi. A ens va fer marcar una lnia de treball molt clara: noms treballarem amb les famlies i les fosses intervingudes per ArqueoAntro, no volem anar a porta freda a demanar objectes, testimonis i compromisos amb associacions de familiars amb les quals no shavia tingut prviament relaci i contacte. Cal dir que al cementeri de Paterna hi han intervingut cinc equips forenses diferents. Els pioners foren PaleoLab el 2012 (Polo-Cerd y Garca-Prsper, 2019: 84-85), i tamb hi han treballat Cavea, Atics o Carpetania, per ArqueoAntro s lequip tcnic que ms fosses ha exhumat en Paterna, ms duna trentena entre 2017 i 2024.
Per encabir tots aquests plantejaments, lexposici es va estructurar en quatre rees diferenciades a la sala i un recurs complementari en el pati del museu. El relat no va ser, en cap cas, lineal, sin que vam plantejar un viatge danada i tornada del present al passat i del passat al present, partint dall general (context internacional) per aterrar en el cas destudi (Paterna) i plantejar una reflexi global (poltiques pbliques de memria). Aquest relat principal el vam travessar amb diferents mirades: les de larqueologia i altres disciplines cientfiques, les de les persones represaliades, les de les famlies, les dels mitjans de comunicaci, etc. I, en parallel al desenvolupament discursiu, hi havia un fil conductor constitut per tres installacions de tipus ms artstic, a travs del qual vam articular una qesti clau: el necessari pas de lanonimat (la massa homognia de les vctimes) a la identificaci de les individualitats i la reivindicaci dels projectes personals i poltics (persones amb nom i cognom).

          
          Render amb la distribució de les sales i plànol de l’exposició amb el sentit de la circulació (Disseny Rosa Bou i Kumi Furió de LimoEstudio).

        
Sala I. Arqueologia del conflicte, arqueologia forense i repressi franquista
La primera part de lexposici estava estructurada en tres unitats de contingut: larqueologia del conflicte, larqueologia forense i la contextualitzaci de la repressi franquista de postguerra.
Aix doncs, el punt de partida era la reivindicací del paper de larqueologia en lestudi de la contemporanetat, en particular en lmbit dels conflictes i dels episodis traumtics darreu del mn durant els segles XX i XXI. Aquest marc ens permetia situar el nostre cas destudi en el context internacional dels drets humans, aix́ com connectar-lo amb els principis de larqueologia forense com a principal aportadora de les proves pericials dels crims. Per illustrar-ho, vam recrrer a diferents tipus de recursos, especialment fotografies sobre conflictes internacionals i sobre espais de perpetraci de crims convertits en llocs de memria. El material fotogrfic procedia tant dels arxius dinstitucions memorialistes com de fotoperiodistes especialitzats en conflictes, entre els quals hi ha Gervasio Snchez, Maysun, Santi Donaire, Bernhard Mühleder, Ahmed Jallanzo, Hermes Pato, Pawel Sawicki i Nathalie Valanchon, Stefan Müller-Naumann, Peter Hansen i Paloma Brinkmann.

          
          Sala I. Arqueologia del conflicte, arqueologia forense i repressió franquista (Fotografies d’Eloy Ariza).

        
En dileg amb aquestes imatges estava la primera de les tres installacions de lexposici. Es tractava duna estructura construda amb les caixes que sempren per guardar els cossos exhumats a les fosses comunes. Lobjectiu daquesta installaci era doble: duna banda, evocar limpacte visual dun laboratori forense on les caixes arriben prcticament fins al sostre; daltra banda, partir metafricament de lanonimat, de com les persones represaliades, quan sn exhumades, comencen sent individus amb nmeros associats, i com, a partir del treball de larqueologia, lantropologia i altres cincies, acabem canviant eixos nmeros per noms i cognoms. A sexplicava a linterior mateix de lestructura, amb un text encapalat pel ttol Saber qui sn, a la qual es podia accedir per un dels laterals.
Junt amb les imatges i la installaci de caixes hi havia un audiovisual delaboraci prpia que oferia un recorregut pels principals genocidis comesos arreu del mn entre el segle XX i el XXI, amb informaci sobre la cronologia, el context poltic en qu es produeixen, els responsables, el nombre de vctimes i si est judicialitzat o no. Aquest darrer punt ens interessava particularment per evidenciar com en bona part dels pasos que han patit aquest tipus de crims i violncies shan iniciat processos de judicialitzaci, mentre que a lEstat espanyol ni els perpetradors ni els crims del franquisme sn jutjats. De fet, Espanya s l'ltima parada de laudiovisual, la qual cosa ens permetia introduir el cas de la repressi franquista i, en particular, de les fosses comunes. La connexi la vam establir a partir dun mapa esquemtic del Pas Valenci, a gran escala, on subicaven tots els municipis amb fosses comunes de la repressi franquista de postguerra. El propsit daquest mapa, a banda devidenciar les dimensions de la barbrie i de donar informaci sobre lestat actual de les exhumacions al nostre territori, era generar una primera vinculaci emocional amb els visitants. Cal tindre en compte que el pblic que visita el museu s majoritriament valenci, ms encara quan es tracta de visites escolars, amb la qual cosa el mapa oferia la possibilitat de conixer la realitat de cada municipi. Una realitat que, tal com en vam ser conscients, s encara molt desconeguda.
En aquest punt, lespai expositiu assumia una nova morfologia: fent servir documentaci histrica, un corredor allargassat proposava una mena de viatge al passat, a travs del qual contextualitzvem la Guerra dEspanya i, sobretot, linici del franquisme, amb lengegada de la mquina repressiva de la dictadura. Amb aquest disseny, dos parets ens permetien confrontar a les vctimes i els victimaris. Un cara a cara que donava peu a enunciar les diferncies entre el rgim democrtic de la II Repblica i un rgim totalitari i antidemocrtic com la dictadura franquista. En aquest cas, la documentaci emprada procedia de diferents fons particulars i institucions (Biblioteca Nacional de Espaa, Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu. Fons Finezas, CRAI Pavell de la Repblica de la Universitat de Barcelona, Centre Documental de la Memria Histrica, Archivo General e Histrico de Defensa, Universitat de Valncia, el Museu Virtual de Quart de Poblet, entre daltres), i vam optar per exposar majoritriament reproduccions en lloc doriginals, amb el propsit de poder jugar millor amb les composicions i evitar problemes de conservaci i preservaci.
El corredor desembocava en una cortina de bandes plstiques de PVC transparent que, en travessar-la, ens portava fsicament a la segent sala i, metafricament, de nou present.

          
          El context sobre la repressió a l’Espanya de postguerra s’explicava en un espai que introduïa les víctimes i els victimaris (Fotografies d’Eloy Ariza).

        
Sala II. El Cementeri Municipal de Paterna com a cas destudi 
La tornada al present ens situava en el nostre cas destudi, el Cementeri Municipal de Paterna, i en les caracterstiques del treball arqueolgic aplicat a lexhumaci de les fosses comunes.
El cementeri de Paterna constitueix, juntament amb lanomenat Mur del Terrer, un conjunt paradigmtic de la repressi franquista de postguerra (Gabarda, 2020). Un conjunt que ha de ser ents com un espai de perpetraci, per tamb de memria, ja que des del moment mateix dels afusellaments algunes famlies posen en marxa les seues estratgies de record i resistncia front a una dictadura que imposa un control ferri.
Lexplicaci daquest procs de violncia-memria, de silencis, oblits i resistncies, amb tensions entre el relat oficial i els subalterns, i amb un recent procs de patrimonialitzaci, el vam sintetitzar a travs dun eix cronolgic de gran format on vam intercalar imatges i dades bsiques sobre les transformacions que ha experimentat aquest espai des de la postguerra fins als nostres dies. Aquesta explicaci de carcter ms histric la vam complementar amb un altre audiovisual delaboraci prpia on, amb les illustracions de carcter realista de lantroploga forense Gema Lpez Kuroneko i fotografies dEloy Ariza, sexplicava el procs a travs del qual les saques de presos eren traslladades al Mur del Terrer, on eren afusellats i, desprs, transportats i llanats a les fosses comunes.
En aquest flux temporal de la histria del cementeri, en què sencabeixen les famlies de les persones desaparegudes, el moviment memorialista i les administracions pbliques, tamb́ fan acte de presncia els equips tcnics. Per aix vam aprofitar per explicar els procediments cientfics i la multidisciplinarietat que sn inherents a lexhumací de les fosses comunes en lactualitat. Atesa la complexitat daquests processos, en comptes de recrrer a lexplicaci textual vam optar per recursos ms visuals. Duna banda, una installaci de caire artstic amb algunes de les eines que intervenen en el treball arqueolgic dexhumaci, disposades en forma de con invertit des del sostre fins al terra. La base daquesta installaci mostrava una estructura quadrada de 2x2 metres (planta de les fosses de Paterna) reblida amb terra higienitzada de les fosses, per portar fsicament el cementeri a la sala. Daltra banda, en la paret, un mosaic de fotografies dEloy Ariza oferia un recorregut sobre el procs tcnic a Paterna, des de lobertura de la fossa fins a lentrega de les restes mortals als familiars en actes commemoratius, i sempre amb imatges de la presncia explcita de familiars a peu de fossa durant els treballs.
Finalment, en aquesta rea hi havia la segona de les installacions de lexposici que marcaven el relat del trnsit de l'anonimat a la identitat de les vctimes. En aquest cas, amb el ttol Sabem on sn, vam simular el volum duna de les fosses ms profundes de Paterna, la 114, amb unes dimensions de 2x2 metres i 6,5 metres de profunditat. Lespai era ms que eloqent: el visitant, en entrar-hi, quedava situat al fons de la fossa, de manera que en alar la vista cap al sostre veia en una de les parets una fotografia de gran format amb lestratigrafia de la fossa buida, on el nivell a cota zero (el del cementeri, amb els peus dun arqueleg) es troba a ms de 4 metres daltura. Aquest va ser, sens dubte, un dels recursos que millor van funcionar de tota lexposici, perqu aquestes tres parets permetien explicar de manera irrefutable, la premeditaci, la sistematitzaci i la barbrie de la repressi franquista a traves de lestratigrafia i les dades cientfiques de lexhumaci duna fossa on la dictadura va assassinar i llenar 175 persones entre maig i juny de 1940.

          
          Sala II. El Cementeri Municipal de Paterna com a cas d’estudi (Fotografies d’Eloy Ariza).

        
Sala III. Dins i fora de la fossa
Aquesta sala constitua lautntic cor de lexposici, ja que concentrava el gruix de la cultura material, tant lexhumada com la conservada per les famlies a casa, la qual, com hem dit, volem que fora protagonista, atesa la seua capacitat per vehicular relats i encarar les persones desaparegudes. En aquest sentit, darrere daquests objectes samagaven relats molt potents que parlaven de les persones represaliades i de les seues famlies. Uns relats que, en el cas de lexposici, es van construir a partir de diferents veus: les de les famlies mateixes, que van embolcallar els objectes personals amb els seus records i reivindicacions; i la dels professionals de larqueologia, ja que a travs dels objectes podem inferir moltes qestions relatives a les identitats daquestes persones, les seues condicions de vida en pres i el moment del seu afusellament.
Aix, en aquest espai viatjvem de nou al passat, a la postguerra i a la Nueva Espaa de Franco. Els materials exhumats testimonien la severitat i la duresa de la repressi, per̀ tamb́ ens parlen de les identitats personals i destratgies de resistncia. Duna tarima que ocupava el centre de la sala, sortien 10 tubs verticals que sustentaven 10 vitrines de 50x50 centmetres. Cada vitrina abordava una temtica a partir de les materialitats: la fam i la precarietat, les relacions de companyonia i suport mutu, les violncies especfiques contra les dones, el control, les formes devasi, la comunicaci entre dins i fora de la pres, o les estratgies de resistncia enfront de loblit, entre daltres. Vam fugir de qualsevol tipus de classificaci tipolgica i presentaci tpicament arqueolgica, per fer composicions ms orgniques, fent s de la retroilluminaci per crear un efecte ptic que suggeria laparici dels materials que semblaven estar surant.
Aix mateix, en la selecci dobjectes vam aplicar diferents criteris: a ms de la qesti narrativa, vam tindre en consideraci la representativitat que estigueren representades totes les fosses intervingudes per ArqueoAntro. Tamb la conservaci no incloure materials delicats que exigiren condicions i tractaments excepcionals per al seu manteniment i la qesti tica evitar incloure elements molt sensibles i restes humanes. A va comportar, per exemple, decidir que lexhibici dindumentria saponificada es faria amb fotografies a mida real retroilluminades, obra dEloy Ariza (figura 8). Un recurs que va funcionar perfectament i va permetre complir amb les nostres lnies roges i tamb ajustar el pressupost en evitar complexes mesures dexhibici i conservaci preventiva. Aix mateix, en tot moment vam apostar per no fetitxitzar els objectes, s a dir, no presentar-los com a objectes nics, com a relquies, sin ms b reivindicar que la seua excepcionalitat rau en el seu carcter quotidi i la seua procedncia arqueolgica i forense: objectes que han perdurat dcades sota terra, dins duna fossa, i que exhumats ens parlen de les vides de persones assassinades i de les seues famlies amb un gran potencial per generar empatia i reflexi.

          
          Sala III. Dins i fora de la fossa: Objectes exhumats i objectes familiars (Fotografies d’Eloy Ariza).

        
En dileg amb els objectes exhumats, hi havia les vitrines que acollien els objectes familiars. En aquest cas, per, el dispositiu era diferent: com que els objectes familiars sempre han estat amagats en els espais ms ntims de les cases, vam concebre vitrines en forma de calaixos, de manera que la seua contemplaci requeria una aproximaci fsica ms ntima; calia apropar-se per contemplar-les, anar a buscar-les. Aquests calaixos es van disposar a diferents alades al llarg dun mur, i a ms dels objectes familiars, tenien associades biografies curtes sobre les persones represaliades. Eren textos de carcter ms narratiu que els de la resta de lexposici, per tal de fer-los ms ntims, i en tots els casos vam buscar reivindicar tant la vessant personal com la poltica. Lluny de revictimitzar-les, el que pretenem era posar en relleu que eren persones compromeses amb els valors democrtics, que havien format part de partits poltics, sindicats i governs locals, i que eixe comproms va ser argument ms que suficient per sentenciar-les a mort. Aquestes biografies vam ser elaborades bra a bra amb les famlies.
A ms de les vitrines-calaix, aquesta part de la sala es va completar amb fotografies de gran format dhomes i dones de diferents edats afusellats per la dictadura, aix com dun conjunt delements que parlaven dels mecanismes que les seues famlies, especialment les dones, van implementar al Cementeri de Paterna per evitar loblit, com ara els taulells amb les dades personals de les persones afusellades que algunes famlies van collocar sobre les fosses ja en els anys 40.

Sala IV. Vctimes de la desmemòria 
Els relats familiars ens retornen al present per connectar lltim apartat de lexposicí, concebut com un espai obert per a la reflexí en clau individual i collectiva sobre els fets histrics i com es construeix i transmet la memria.
En aquest punt canvia latmosfera i la manera dapropar-se al discurs expositiu: si en les sales anteriors predominava la lectura, lobservaci i la deambulaci, en aquesta vam posar com a element central uns seients per descansar o, ms b, per processar el que sha vist anteriorment i per escoltar. No debades, un altaveu sobre els seients projectava la veu dels familiars, que explicaven en primera persona com s buscar un familiar desaparegut, les emocions que afloren quan sobri la terra o quan les proves de lADN sn exitoses, les reivindicacions, etc. Des dels seients, lescolta est acompanyada de la contemplaci: duna banda, els retrats dalguns deixos familiars, obra del fotgraf Santi Donaire; i, de laltra, tot un seguit de paraules corporetzades que recorren un dels laterals de la sala i sestenen sobre onze lones penjant del sostre (figura 9). Conceptes que tenen a veure amb all que, al nostre parer, hauria darticular les converses pbliques sobre memria en una societat madura democrticament parlant: crim de lesa humanitat, impunitat, desaparicions foroses, barbrie, veritat, justcia, reparaci, amnistia, etc.
Tots aquests recursos giraven al voltant dun element central: les arrels dun xiprer que van crixer a linterior de la cavitat cranial dun dels individus exhumats a la fossa 21, les quals van preservar-se conformant un volum que recorda la forma dun cervell. Un element amb una gran crrega potica que ens permetia parlar de la tensi entre oblit i memria que tant ens caracteritza com a societat quan parlem daquest passat traumtic.

          
          Sala 4. Víctimes de la desmemòria (Fotografies d’Eloy Ariza).

        
Darrere de les lones penjants amb conceptes impresos, es creava un espai ntim on el recorregut a la sala finalitzava amb un llibre delaboraci prpia, en què es podien consultar les dades actualitzades de totes les persones afusellades pel franquisme a Paterna entre 1939 i 1956, i un memorial efmer, Resiliència a loblit, obra de Gerard Mallandrich i Guillem Casass, consistent en un motion graphics que projectava sobre lltima paret de lexposici els noms i cognoms de les 2.237 persones afusellades a Paterna.
Pati. Arqueologia, exhumacions i vinyetes 
A més de lexposició en la sala, la proposta va incloure una xicoteta mostra en el pati del museu dedicada a la representació de les fosses del franquisme a través de vinyetes i illustracions (Eneko las Heras Leizaola, Manel Fontdevila, Ana Penyas, Flavita Banana, Andrs Rbago El Roto, Jos Lpez Lope, Bernardo Vergara i Frente Vietista). Les vinyetes van ser reprodudes en format 40x50 centmetres, agrupades per temtiques (la no-judicialitzaci, el silenci, la desmemria, el franquisme sociolgic, etc.), i van funcionar com a recurs complementari pensat especialment per a les activitats didàctiques programades amb motiu de lexposició.

4. Valoracions finals: l’exposició més enllà de la sala expositiva
s ben cert que qualsevol procs dinvestigaci comporta, a ms dels reptes professionals, tota una srie dimplicacions personals i emocionals que no sempre es plasmen en el resultat final. En aquest cas podem dir, per, que la dimensi personal i emocional ha travessat de manera radical la concepci i materialitzaci del projecte: la duresa denfrontar-se a una fossa comuna en procs dexhumaci; els testimonis de les famlies, plens de reivindicacions per tamb dangoixes vitals; la crrega emocional que acumulen els records amagats a les cases, i la potncia, sempre colpidora, dels materials exhumats; els entrebancs produts per interessos personals i institucionals aliens; les reaccions de tantes i tantes persones, dedats tan diferents, en les visites a lexposici.
Ha sigut, sense cap mena de dubte, un treball dur i molt exigent a nivell personal i professional, que ha requerit una deontologia i un rigor ferms per part de tot lequip implicat, des del moment en qu es va gestar el projecte fins que es van retornar els objectes a les famlies desprs de la cloenda.
Com a equip de comissariat, el nostre comproms va suposar, a ms a ms, assumir la realitzaci de les visites comentades entre setmana, principalment a grups escolars, complementats amb les visites en cap de setmana a crrec de larqueloga Arantxa Jansen, membre dArqueoAntro. Ho vam assumir perqu pensvem que abordar aquestes visites requeria no noms un coneixement en profunditat de la temtica, sin tamb una capacitat de dileg i mediaci enfront de preguntes de tot tipus, incloses les ms incmodes, i vam considerar que el procs de treball ens havia proporcionat molts recursos i eines per fer-hi front.
Junt amb les visites, hi ha hagut un intens programa dactivitats complementries i una publicaci especialitzada, Les fosses del franquisme. Arqueologia, antropologia i memria (Moreno Martn et al. [coords.], 2023), coordinats conjuntament amb LEtno i la Delegaci de Memria de la Diputaci de Valncia. Des del Mupreva, a ms, sha editat una guia de lexposici Arqueologia de la memria. Les fosses de Paterna (Moreno i Vizcano, 2023) i est en procs ledici dun audiovisual sobre lexposici a crrec dEloy Ariza. La majoria daquests materials es troben en el web del museu en accs lliure. Aix mateix, lintens treball en aquest projecte expositiu ha comportat que alguns membres de lequip hagen publicat articles de recerca (Mezquida i Calpe, 2021; Mezquida et al., 2021; Moreno et al., 2021a i 2021b; Mgica et al., 2023, Moreno et al., e.p.) i shagen realitzat dos TFM: un sobre la conservaci i restauraci de la cultura material exhumada en Paterna (Mgica, 2023) i un altre sobre els estudis de pblics a propsit del projecte Les fosses del franquisme (Snchez, 2024).
All ben cert s que, segons les dades recopilades per la Unitat de Difusi, Didctica i Exposicions del Mupreva, entre juliol de 2023 i maig de 2024, van passar per lexposici ms de 28.500 persones, de les quals unes 6.000 ho han fet en grups concertats amb reserva prvia (figura 10). Per ms enll de les qestions quantitatives, lobservaci diria a les persones visitants durant els deu mesos dexposici, especialment als grups de centres educatius (3r i 4t dESO i Batxillerat), ens va permetre constatar com la circulaci pels diferents espais generaven una visita que anava in crescendo des dun punt de vista emocional i tamb de la interacci amb nosaltres: partien de la desubicaci i una certa indiferncia en la part inicial sobre el context internacional, que mutava en curiositat en el corredor de la contextualitzaci histrica on reconeixien simbologia i elements grfics identificatius i en la installaci deines arqueolgiques, i desprs esdevenia sorpresa en contemplar les fotografies de les fosses comunes i, especialment, la recreaci del volum de la fossa 114. A partir daquest punt, simposava un silenci per limpacte, que en entrar en contacte amb les vitrines dels objectes exhumats sacompanyava duna forta intimitat i fins i tot tendresa, sobretot quan parvem atenci als objectes familiars. Al voltant de les vitrines hi va haver preguntes, lectures en veu alta, aproximacions individuals ms ntimes, tamb llgrimes, explicaci dhistries familiars semblants Amb totes aquestes emocions acumulades, la sala final funcionava a manera de catarsi collectiva, lespai on compartir les impressions, els pensaments, els malestars, les reivindicacions. Escoltar de primera m les veus dels familiars despertava en els visitants un ventall emocional que es movia entre la rbia, ladmiraci i la tristesa. Per en cap cas vam voler i en la majoria dels casos ho vam aconseguir transmetre al final de lexposici una sensaci de derrotisme, de revictimitzar les vctimes. Tot i que la tristesa i el mal cos es feien paleses, hi havia un sentiment final de voler parlar, de reivindicar, dun cert inconformisme. La pregunta Com s possible que no ens hagen parlat mai da? era recurrent.

          
          Visites comentades a l’exposició (Fotografies d’Eloy Ariza).

        
En aquest sentit, volem valorar positivament la recepci per part dels grups escolars. Malgrat que sovint es menyst la capacitat daquests perfils de reflexionar crticament sobre temes com aquest, la nostra experincia en les visites va ser molt diferent. Sense negar que sempre pot haver-hi algun comentari desafortunat o un comportament inadequat, els grups dadolescents van mostrar una gran capacitat descolta, dempatia i de reflexi sobre les seues prpies realitats a partir de les visites, tal com vam poder testimoniar en les reflexions que sorgien dia rere dia en la sala final. Fins i tot van donar-se situacions niques, com la confluncia entre visites escolars i visites de familiars de persones represaliades, que donaven peu a converses molt potents en un ambient ntim.
En aquest mateix sentit, trobem que s interessant apuntar com lexposici ha funcionat com a espai segur per a les famlies. A travs de les converses mantingudes amb moltes delles tant durant les visites com en altres contextos, es desprn la sensaci de que, fins a cert punt, lexposici va assumir el paper delement reparador i despai de trobada i dol collectiu, especialment en un context de mancana despais institucionals de memria i, sobretot, en una situaci poltica adversa. Per a nosaltres a constitueix tot un xit, perqu respon a la nostra manera dentendre els museus: com a institucions pbliques capaces de generar espais propers i amables on afrontar problemtiques socials, on abordar temes que resulten incmodes i traumtics, i on fer-ho de manera assossegada. Amb les nostres limitacions, pensem que hem contribut a articular una conversa tan sana com necessria amb perfils molt diversos, per especialment amb pblics escolars, i que aix forma part de la nostra cultura democrtica i del nostre comproms com a cientfics socials.
Aix mateix, considerem que hi ha una srie de qestions que podrien millorar-se. Hi ha, en primer lloc, qestions concretes referides a la producci de lexposici que hem detectat amb lexperincia de les visites: la llegibilitat dalguns textos i recursos, el solapament dudio (testimonis orals) en la sala final, lestabilitat dalgunes vitrines, que requeria una supervisi constant Part daquests problemes van vindre de la m de lempresa licitadora, que no estava especialitzada en exposicions, i a posa sobre la taula les problemtiques inherents als processos pblics de licitaci i la prima de la rebaixa econmica. Tamb som conscients que el fet de ser un projecte doble, amb dues exposicions sobre el mateix tema en dos museus diferents, per sovint percebuts com a part de la mateixa realitat comparteixen espai i pertanyen a la mateixa administraci, va comportar importants limitacions des del punt de vista de la comunicaci. Les confusions van ser freqents i molta gent no acabava destablir la diferncia entre ambds projectes expositius. Finalment, cal reflexionar crticament sobre el pblic al qual vam arribar. s evident que una part de les visites la van conformar grups escolars, que constitueixen lanomenat pblic captiu. De la resta de visitants, la nostra percepci s que era majoritriament gent interessada en la temtica, s a dir, gent que venia amb una sensibilitat i una predisposici clara a abordar una temtica com aquesta. El repte, per, seria arribar tamb a perfils no interessats i, fins i tot, negacionistes, per aquesta resulta una labor molt complexa i desconeixem, ms enll de casos concrets, fins a quin punt va arribar a ser o no una realitat.
En tot cas, considerem que, amb Arqueologia de la memria. Les fosses de Paterna, hem assajat frmules interessants i replicables tant des del punt de vista museogrfic definici de lnies roges, tractament de materials, maneres de relatar, dispositius efectius, etc. com des del punt de vista de la mediaci com abordar un tema sensible, com donar resposta a preguntes incmodes, com generar reflexions collectives, etc. I tot aix ens permet reincidir en la idea del potencial que tenen els museus per funcionar com a espais de trobada, reflexi i dileg sobre qestions socialment rellevants, que apellen a la convivncia i a la cultura democrtica.

Notes
(1) Tot i que popularment sha difs la xifra de 2.238 persones afusellades, nosaltres en citem almenys 2.237, que sn les persones de les quals s que sha corroborat cientficament el nom, els cognoms i la data dafusellament a partir de la recerca de Vicent Gabarda (2020).

                  
(2) Pot resultar interessant tindre present la cronologia dun projecte com aquest, tant per la feina que comporta com pel temps que triguen les exposicions en base als calendaris de programaci dels museus i els processos administratius associats: el novembre de 2019 M. Mezquida i A. Moreno presenten a la delegaci de Memria Histrica de la Diputaci de Valncia, encarregada de sufragar la majoria dexhumacions, la idea del nou projecte expositiu; el novembre de 2020 lequip de comissariat presenta l'avantprojecte al Mupreva; el maig de 2021 saccepta el pressupost i comena lelaboraci del projecte detallat per part de lequip de comissariat; des de llavors i fins 2023, lequip de comissariat treballa amb el personal del museu i lequip de disseny per fer realitat lexposici, que sinaugura el juliol de 2023 i es clausura el maig de 2024.

                  
(3) En aquest sentit, volem agrair personalment la implicaci de Mara Jess de Pedro, directora del museu; Santiago Grau, cap de la Unitat de Difusi, Didctica i Exposicions, i lequip conformat per Begonya Soler, Eva Ferraz, Isabel Carb, Laura Fortea i Eva Ripolls; i Ramon Canal, Trini Pases i Janire Mgica, del Laboratori de Restauraci.

                  
(4) De fet, de cara als visitants hagurem de justificar, en ms duna ocasi, per qu una exposici sobre fosses comunes del franquisme en un museu que porta per nom Museu de Prehistria de Valncia. La resposta s clara: tot i que eixe s el nom histric de la instituci, que va ser fundada el 1927, s un museu darqueologia i, per tant, el seu mbit dactuaci abasta qualsevol poca, incls el nostre present. De fet, el Mupreva ha produt exposicions que parlen dels segles XX i XXI, com ara Prehistria i cinema (2012-13) o Prehistria i cmic (2016).

                  
(5) La proposta de lequip de restauraci del Mupreva i de lequip de comissariat ha sigut el criteri de mnima intervenci, i han actuat des del concepte de conservaci curativa, preventiva i sostenible. Els objectes exhumats s'han intervingut seguint un protocol que ha prets regir-se per criteris tals com l'tica, el respecte, la dignitat, la reparaci i l'objectivitat, des dels estudis cientfics preliminars fins a les fases d'intervenci-restauraci o la implementaci de mesures de prevenci per garantir la conservaci a llarg termini (Mgica et al., 2023; Mgica, 2023).
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Sabem qui s6n

Darrere de les xifres, sempre
colpidores, s’amaguen persones
concretes, amb nom, cognoms

i histories de vida. Si bé en I’ambit
familiar sovint n’ha perdurat el seu
record, en I’ambit piblic les seues vides
han quedat moltes vegades reduides

a la condicié de victimes. Com si la seua
identitat només estiguera definida per
Pultim moment de la seua vida:
I’afusellament i la fossa.

Saber qui eren i que feien abans de
ser assassinades, contribueix a
reivindicar-les en vida, en les seues
trajectories personals i politiques,

en les seues xarxes d’afectes, en els
seus anhels i lluites. Cada nom i cada
microhistoria recuperada i compartida
contribueix a trencar el silenci i la
desmemoria.

Sabemos quiénes son

Detras de las cifras, siempre
sobrecogedoras, se esconden personas
concretas, con nombre, apellidos

e historias de vida. Si bien en el ambito
familiar a menudo ha perdurado su
recuerdo, en el ambito publico sus vidas
han quedado muchas veces reducidas
a la condicion de victimas. Como si su
identidad estuviera definida solo por

el tltimo momento de su vida:

el fusilamiento y la fosa.

Saber quiénes eran y qué hicieron
antes de su asesinato contribuye a
reivindicarlas en vida, en sus
trayectorias personales y politicas,

en sus redes de afectos, en sus anhelos
y luchas. Cada nombre y cada
microhistoria recuperada y compartida
contribuye a romper el silencio y la
desmemoria.
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